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Klavier von Solo bis Quintett. Die klassische Kammermusik-Konzertreihe.







Konzert I
Konzert 11
Konzert 111
Konzert IV
Die Kiinstler

Sehr geehrtes Publikum,

geschitzte Freunde der Kammermusik!

Schén, dass Sie meiner Einladung zu einer (kammer)musikalischen Genussreise auch

im zweiten Jahr des Bestehens der musikabendeGRAZ gefolgt sind.

Wie im Vorjahr widmet sich diese klassische Konzertreihe dem Klavier in seinen
wichtigsten kammermusikalischen Besetzungen — von Solo bis Quintett. An vier
Konzertabenden verteilt auf das Jahr 2009 wird im festlichen Ambiente des Kam-
mermusiksaals im Grazer Congress Klavierkammermusik in besonderer Qualitit zu

héren sein.

Aufgrund des groflartigen Erfolges und des iiberwiltigenden Echos der musik-
abendeGRAZ 08 konnte ich mit Rachel Schmidt, Thomas Grandpierre, Stefan
Dohr, Andreas Woyke, Paul Gulda, Maria Bader-Kubizek, Stephanie Grandpierre,
Manuel Hofer und Rudolf Leopold erneut international renommierte Kiinstler-

Innen fiir die Konzertreihe 09 gewinnen.

Zur Auffithrung gelangen Werke von Franz Schubert, Dimitri Schostakowitsch,
Sergei Prokofieff, Paul Dukas, Paul Le Flem, Johannes Brahms, Joseph Haydn,
Andreas Woyke, Ludwig van Beethoven und Robert Schumann.

Ich darf Thnen viel Freude mit dem Jahresprogramm der musikabendeGRAZ 09

wiinschen.

Horen Sie! Fiihlen Sie! Geniefien Sie!
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Donnerstag,
5. Februar 2009
19.30 Uhr

Franz Schubert, Klaviertrio B-Dur, D 898

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Das Klaviertrio B-Dur, D 898, wahr-
scheinlich im Herbst 1827 kompo-
niert, wurde bereits im Januar 1828 im
privaten Rahmen durch die Wiener
Musiker Carl Maria von Bocklet, Ignaz
Schuppanzigh und Josef Linke aufge-
fithre.

sLeidend, weiblich, lyrisch®, so charak-
terisierte Robert Schumann das Klavier-
trio in seiner berithmten Rezension und
beschrieb damit vor allem die weiche,
fliefende Melodik, die sich in diesem
Werk entfaltet. Auffallend ist der diffe-
renzierte und gegeniiber fritheren Kam-
mermusikwerken mit Klavier gereifte

Instrumentalklang.

Im Vordergrund steht nicht die Darstel-
lung instrumentaler Virtuositit, son-
dern das Ausloten eines besonderen
kammermusikalischen Tones. So etwa
erhilt der erste Satz durch die bewusste
Reduktion des Klavierparts einen be-
sonderen Klangreiz. Hat das Klavier
etwas melodisch Bedeutsames zu sagen,
werden die beiden Hinde des Pianisten
meist als kantable Stimmen im Oktav-
abstand unisono gefiihrt, was in Kom-
bination mit den Streicherstimmen zu

einer interessanten Klanggestalt fiihrt.

In einem Brief iiberlieferte Schubert die
Auflerungen seiner Freunde iiber sein
eigenes Klavierspiel:, [...] daff die
Tasten unter meinen Hinden zu sin-
genden Stimmen wiirden.“ Dies kann
wohl in Zusammenhang mit derartigen
Passagen als Interpretationsideal fiir
den ausfithrenden Pianisten stehen. Im
zweiten Satz, dem Andante poco mosso
mit den sanft verwobenen Stimmen der
Streichinstrumente, sah Robert Schu-
mann das musikalische Bild eines ,se-
ligen Triumens, ein Auf- und Niederwal-

len schén menschlicher Empfindung.

Nach einem musikantischen Scherzo
mit Trio folgt als Schlusssatz ein aus-
gedehntes Rondo, das in seinem tin-
zerischen Duktus und seinem thema-
tischen Material eine Anlehnung an den
Umkreis der Volksmusik und des Tanz-
bodens offenbart, gleichzeitig aber auch
die einzelnen thematischen Felder auf
kunstvolle Weise miteinander verbindet.
Das Rondothema ist ein musikalischer
Riickgriff Schuberts auf sein eigenes
Lied ,,Skolie“, D 306 von 1815.

Der dem Lied zugrunde liegende Text
von J.L. Ferdinand von Deinhardstein

bietet eine mégliche Deutungsebene des



bejahenden Tones dieses spiten Trios im
zeitlichen Umfeld der cher resignativen
»Winterreise®: ,Lasst im Morgenstrahl
des Mai’n / Uns der Blume Leben freun/
EhR’ ihr Duft entweichet!“

Aus Anlass der Erstverdffentlichung des
Trios durch Diabelli 1836 in Wien

rezensierte Schumann es in seiner
,Neuen Zeitschrift fiir Musik“. Er be-
zeichnete den Charakter des Werkes als

yanmuthig, vertrauend, jungfriulich®.

Bis heute gehért das Klaviertrio zu
Schuberts beliebtesten Kammermusik-

werken.

Dimitri Schostakowitsch, Klaviertrio Nr.2, e-moll op.67

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Das zweite Klaviertrio schrieb Schosta-
kowitsch im Sommer 1944 in Iwano-
wo, wohin er evakuiert worden war. Er
widmete das Werk posthum seinem
Freund Iwan Sollertinski, dessen Tod
am 11. Februar 1944 ihn sehr erschiit-
tert hatte.

Das Violoncello beginnt in hochster
Flageolettlage mit einem getragenen
Gesang, die Geige nimmt ihn gleichfalls
in hoher Lage auf, das Klavier antwortet
mit tiefen Bassgingen. Das Tempo be-

schleunigt sich.

Das mehr und mehr dem Allegro zu-
strebende Geschehen ist eine Kette von
Varianten des zuerst als Gesang erschie-
nenen Themas, die schliefllich energisch

vorantreiben und dem so schattenhaft

begonnen Satz den Charakter minn-

licher Entschlossenheit geben.

Rustikal auftrumpfende Téne schligt
das kurze Scherzo an, das mit einem
einprigsamen Tanzthema beginnt, sich
dann in einen immer heftiger wer-
denden Bewegungstaumel steigert, der
durch angerissene Pizzicati in seiner
virtuosen Wildheit noch unterstrichen

wird.

Emotionales Zentrum des Werkes ist
das Largo. Schwere Klavierakkorde be-
reiten den Einsatz des Violingesanges
vor. Mit seinem ausdrucksgeladenen
Doppelschlag wirkt er wie ein elegisches
Memento mori. Das Violoncello iiber-
nimmt ihn, und nun entwickelt sich

ein Zwiegesang der beiden Streicher,

den das Klavier lediglich akkordisch

unterstiitzt.

Zwei Themen beherrschen das tempera-
mentvolle Finale, das seine Energie aus
dem jiidischen Volkstanz schopft: das
zu Beginn gezupfte kleinintervallische
Tanzthema mit seinem Ende auf der Sep-
time sowie das rustikal stampfende, vom

Klavier gehimmerte Unisonothema.

Weitere Motive treten hinzu, das Klavier
gibt rythmische Impulse. Die stindig

sich steigernde Ausgelassenheit scheint

ins Bedrohliche umzukippen, wird aber
dann gebremmst. Der Gesang aus dem
ersten Satz taucht auf, desgleichen die
schweren Akkorde des Largos. Das Tanz-
thema nimmt besinnliche Ziige an, und

das Werk schliefit ruhig verklingend.

Die Urauffithrung des Werkes am 14.
November 1944 im befreiten Leningrad
durch zwei Mitglieder des Beethoven-
Quartetts und den Komponisten am
Klavier war ein grofier Erfolg. Das Werk
gehort zu den meistgespielten Kammer-

musiken Schostakowitschs.






Donnerstag,
14. Mai 2009
19.30 Uhr

Sergei Prokofieff,
Sonate fiir Violine und Klavier Nr.2 D-Dur, op.94a

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Die zweite Violinsonate ist eine vom Ori-
ginal stark abweichende Umarbeitung der
1942/43 in Molotow, dem Evakuierungsort
Prokofieffs, komponierten Sonate fiir Fléte

und Klavier op.94.

Im Gegensatz zur ersten ist die zweite Sonate
fiir Violine und Klavier durchwegs auf einen
lyrischen Ton gestimmt. Auflerdem bevorzugt
Prokofieff hier eine formal iibersichtliche
Anlage. Das lisst schon der erste Satz erken-
nen, ein Sonatenhauptsatz mit Wiederholung
der Exposition. Dem von der Violine an-
gestimmten, ruhig flieBenden Hauptthema,
das vom Klavier aufgenommen wird, folgt
ein idhnlich gesangliches Seitenthema, das
mit seinen Punktierungen fast volkstiimlich
wirkt. In der Durchfiihrung, die beide The-
men gegeneinander ausspielt, tritt ein dritter,
an ein Trommelmotiv gemahnender Gedanke
hinzu. Das Stiick gerit hier in konzertant-
temperamentvollere Regionen, ohne dass der
lyrische Grundton verlassen wird. Mit dem
Kopf des Hauptthemas klingt der Satz ruhig
aus. Ein dreiteiliges Scherzo eilt im Dreiertake
mit kurzphrasigen Repetitionsmotiven virtu-
os voriiber. Aus dem kapriziosen Wirbel 16st
sich ein auftaktig auftrumpfendes Tanzthema,
che das Spiel mit den Repetitionsmotiven
wieder anhebt. Der nicht als solcher bezeich-

nete Triomittelteil hebt sich schon durch den

Wechsel zum Zweiertakt und durch ruhigeren
Fluss vom Vorhergehenden ab. Eine verkiirzte
Wiederholung des Scherzoteils rundet den
spielerisch-brillanten Satz ab.

Dreiteilig ist auch das Andante angelegt. Zu
einfacher Begleitung des Klaviers stimmt die
Violine einen weitgespannten Gesang an, der
vom Klavier aufgenommen wird. Triolische
Wellenbewegungen lockern den Mittelteil
auf: ein fast impressionistisches Motivspiel.
Als Kontrapunkt grundieren sie den Wie-
dereintritt der Melodie des Satzbeginns, die
zunidchst im Klavier, dann in der Violine
erscheint und den kurzen Satz schlicht aus-
klingen ldsst. Im Finale entfernt sich die
Violinsonate am weitesten von der urspriing-
lichen Flstenfassung. Ein rustikales Tanzthe-
ma mit hartnickigen Quartenrepetitionen
erdffnet den rondoartigen, temperamentvoll
auftrumpfenden, schwungvollen Satz. Nicht
minder einprigsam ist das zweite Thema mit
seinen unisono aufsteigenden Terzschritten.
Ein etwas ruhigerer Mittelteil entfaltet sich
kantabler. Dann aber iibernehmen die beiden
Themen des Anfangsteils, variiert und gele-
gentlich ineinander verschrinke, erneut die
Fiihrung und bringen das Werk zum brillant-
konzertanten Schluf3.

Die Urauffithrung des Werkes fand am 17.
Juni 1944 in Moskau durch David Oistrach

statt und war ein einhellig umjubelter Erfolg.



Paul Dukas, Villanelle fiir Horn und Klavier

Vgl. Klassika — Die deutschsprachigen Klassikseiten (www.klassika.info) und Wikipedia. Die

freie Enzyklop&die (www.wikipedia.de) sowie Karadar Classical Music (www.karadar.it).

Paul Dukas wurde 1865 in Paris geboren,
wo er 1935 auch starb. Er studierte am Pari-
ser Konservatorium Klavier, Harmonielehre
und Komposition. Spiter erteilte er dort
selbst Unterricht. Ab dem Jahr 1892 war er
auch als Musikkritiker titig. 1934 wurde er
Mitglied der Académie des Beaux-Arts.

Sein Hang zur Selbstkritik fithrte dazu, dass
er einige seiner Werke vernichtete, da sie
seinen Anspriichen nicht geniigten. Stets
sprach er sich aber gegen die ihm vorgewor-
fenen Imitation des Wagner-Stils in seinen

Werken aus.

Das bekannteste Werk des Komponisten
ist die Vertonung der Ballade ,Der Zauber-
lehrling” von Johann Wolfgang von Goethe.
Dennoch sind die Oper ,Ariane et Barbe
bleue“ (1907) und das Ballett ,La Péri“
(1911) Dukas® bedeutendste Werke. Dukas
hat auch Werke alter Meister fiir andere Be-
setzungen adaptiert — ein Beispiel sind seine
Rameau-Bearbeitungen.

Die Villanelle komponierte Paul Dukas
1905/1906 urspriinglich fir Horn und
Orchester. Spiter wurde das Stiick vom
Komponisten auch fiir Horn und Klavier

bearbeitet.

Paul Le Flem, Piece fiir Horn und Klavier

Vgl. Klassika — Die deutschsprachigen Klassikseiten (www.klassika.info) und Wikipedia.

Die freie Enzyklopadie (www.wikipedia.de)

Der franzésische Komponist Paul Le Flem
wurde 1881 in Lézardrieux geboren und starb
1984 103-jihrig in Paris. Er studierte an der
Schola Cantorum und am Conservatoire de
Paris unter anderem bei Albert Roussel und
Vincent d'Indy. 1924 wurde er Chormeister
der Opéra-Comique. Von 1925 bis 1949 war
er Dirigent der Chanteurs de Saint-Gervais.
Gleichzeitig wirkte er als Kontrapunkdehrer
an einer seiner ehemaligen Ausbildungsstit-

ten, der Schola Cantorum. Sein letztes Werk,

Préludes pour Orchestre, vollendete Le Flem

mit 97 Jahren.

Paul Le Flem komponierte neben Opern
auch vier Sinfonien, das sinfonische Tripty-
chon Pour les Morts, eine Fantasie fiir Klavier
und Orchester, ein Konzertstiick fiir Violine
und Orchester, kammermusikalische Werke
sowie einige Chore und Lieder. Auferdem
schuf Le Flem die Musik fiir Jean Tedescos

Kurzfilm ,, The Great Gardenener of France”

aus dem Jahr 1942. Das Piece fiir Horn und
Klavier widmete Le Flem dem Hornisten
Jean Devemy.

War Le Flem zu Beginn seiner Schaffenszeit
noch an der Spitromantik orientiert, nahm er

in der Folge — inspiriert durch G. Fauré und

Cl. Debussy — impressionistische Elemente
in seine Musik auf. Auffillig an Le Flems Stil
ist die Einbezichung von melodischen Wen-
dungen der Volksmusik seiner bretonischen
Heimat, die den Kompositionen oft ein

eigenartiges Kolorit verleiht.

Johannes Brahms, Horntrio Es-Dur, op.40

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Die dem Horn eigene warme Klangfarbe
entspricht der Ausdrucksintention von Trau-
er und Schmerz. Bis zum Finale herrscht der

poetische Ton dieses Instruments vor.

Der erste Satz (Es-Dur) stellt formal einen
Sonderfall unter den zyklischen Werken von
Brahms dar. Vollig auflergewdnlich beginnt
das Horntrio nicht mit einem Sonatensatz,
vielmehr wird ein Expositionsteil mit einem
Andante- und einem Animatothema zweimal
in variierter Form wiederholt. Die Darstellung
von Klage und melancholischer Ruhe lieflen
es wohl nicht als angebracht erscheinen, einen
themenverarbeitenden Teil einzubeziehen.

Das Scherzo (Es-Dur) impliziert einen ruhe-
losen Mittelteil im weit entfernten H-Dur.
Das Trio (as-moll) intoniert die Volksweise
»Es zogen drei Burschen wohl iiber den
Rhein®. Das schwermiitige Adagio mesto
ist Brahms’ Trauergesang auf den Tod sei-
ner Mutter. Aus stiller Betrachtung heraus
intensiviert es sich gegen Ende zu einem

schmerzvollen Lamento.

Das Finale (Es-Dur) scheint mit seiner auf-
geweckten Jagdhornmotivik in ginzlichem
Gegensatz zu dem vorherigen Geschehen zu
stechen. Den Hauptgedanken jedoch bildet
das Volkslied ,,Dort in den Weiden steht ein
Haus®, in dem der Schmerz um das Verging-

liche zum Ausdruck kommt.

Die Urauffilhrung des Werkes spielten
Brahms, der Geiger Friedrich Hegar und
der Hornist Gliss. Dass das Horntrio an-
fangs wenig Resonanz fand, bezeugt Clara
Schumann: ,Die Leute verstanden dieses
wahrhaft kithne und #uflerst interessante
Werk nicht, und dies, obwohl der Kopfsatz
zum Beispiel sehr reich an einnehmenden
Melodien ist und der Schlusssatz vor Leben
strotzt. Auch das Adagio ist wunderschon,
doch ist es in der Tat schwer verstindlich,
wenn man es zu ersten Mal hért.“ Eine spite
Wiirdigung erfuhr das Trio 1982 durch
Gyorgy Ligeti: der ungarische Komponist
schrieb sein eigenes Horntrio als ,Hommage

a Brahms*.






Mittwoch,
16. September 2009
19.30 Uhr

Zum Joseph Haydn-Jahr und zu seiner Person

Vgl. Wikipedia - Die Enzyklopadie (www.wikipedia.de).

Heuer jihrt sich der Todestag Joseph
Haydns zum 200. Mal. Zu Ehren dieses
groflen, osterreichischen Komponisten
finden zahlreiche Veranstaltungen und
Festivititen statt.

Auch die musikabendeGRAZ 09
widmen Haydn (1732 — 1809) einen
besonderen Abend in Minimalbeset-
zung — allerdings mit maximalem Hor-
genuss. Im Rahmen dieses Konzertes
entfithrt Sie Pianist Andreas Woyke
in die musikalische Welt des Joseph
Haydn — kombiniert mit eigenen Kom-

positionen.

Haydn, welcher viele Jahre als Hofmu-
siker — unter anderem beinahe 30 Jahre
fiir die Familie Esterhdzy — titig war,
war ein Meister zahlreicher klassischer
Genres. Im Laufe seines Lebens erschuf
er iiber 1.200 Werke, darunter Opern,
klassische Sinfonien, geistliche Werke,

Streichquartette, Klaviersonaten sowie
-trios und die Melodie der heutigen
deutschen Hymne. Die Qualitit seiner
Arbeit brachte ihm schliefflich Welt-

ruhm ein.

Joseph Haydn beeinflusste und inspi-
rierte das Werk zahlreicher Kiinstler,
darunter auch das eines Wolfgang Ama-
deus Mozart, welcher ihm sechs Streich-
quartette widmete. Aus der gegenseitigen
Bewunderung der beiden Komponisten
entwickelte sich eine tiefe Freundschaft.
Ebenfalls zu Haydns Verehrern zihlte

Ludwig van Beethoven.

In seinen letzten Lebensjahren war es
Joseph Haydn, der zeitlebens als humor-
voller Mensch bekannt war, aufgrund
einer Krankheit nicht mehr méglich zu
komponieren. Joseph Haydn verschied
im Jahre 1809 in Wien.
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Haydn + Woyke + X = Verflechtungen

von Andreas Woyke

,Die Idee des Verflechtens (,braiding")
von Werken der klassischen Musik [...]
mit eigenen Kompositionen auf einem
Tontriger entstand hauptsichlich aus
der Improvisation, welche ein unent-
behrlicher Teil meiner kiinstlerischen

Aktivitit ist, seit ich Musik ausiibe.

Aus dem freien Improvisieren oder einer
eigenen Komposition heraus in einer
Spontanidee in ein klassisches Werk zu
miinden hat mir bewusst gemacht, wie
stark die gegenseitige Wirkung beider
Stiicke aufeinander ist und wie véllig
neu die Horerfahrung des klassischen
Werks im Anschluss an ein Eigenes
wird, auch wenn oder gerade weil es
— wie ein einzelner Satz einer Sonate
oder Suite — aus dem urspriinglich vom
Komponisten definierten Zusammen-

hang genommen wird.“

Dieser Auszug aus meinem Booklettext
zu meiner Piano-Solo-CD ,Braiding
Bach“ (ARS, 2008) beschreibt auch
die Idee fiir meinen Konzertabend mit
Haydn, Jazz und eigenen Kompositi-

onen sehr treffend.

Ahnlich wie Bach konnte auch Haydn

meisterhaft improvisieren — eine Fi-

genschaft, mit der er auch auf seinen
prominentesten Schiiler Beethoven be-

deutenden Einfluss nahm.

Auch Haydn ging mit seiner eigenen
Musik sehr frei um. Er hat einzelne Sit-
ze mit leichten Verinderungen zuweilen
in verschiedenen Sonaten verwendet, er
hat in humorvoller Weise programma-
tische Elemente in die sinfonische Mu-
sik integriert — man denke beispielsweise
an die Sinfonien ,Mit dem Pauken-
schlag, ,Die Uhr* oder natiirlich die
Abschiedssinfonie” mit der bekannten
Regieanweisung, Musiker wihrend der
Auffithrung nach und nach von der

Biihne gehen zu lassen.

Auch in seiner Klaviermuik findet sich
ein kaum vergleichbarer Reichtum an
sprithenden Ideenfunken in puncto
Motivik, Themen, Form, Harmonik
und Rhythmik. Sein Klaviersatz reicht
von bisweilen spréder Zweistimmig-
keit nach moglichem Vorbild der Bach-
Inventionen oder sogar der noch ge-
briuchlichen Generalbasstechnik bis hin
zu kompaktem, sinfonischen Klavier-
satz, der beinahe wie die Transkription
orchestraler Werke anmutet, wie etwa
die grofle Es-Dur-Sonate Hob.16,52.

Aber es finden sich auch Werke, die
ganz ecindeutig pianistisch konzipiert
sind und eine Orchestration fast un-
mdglich machen, wie z.B. die f-moll-

Variationen.

Diese Vielseitigkeit und dieser Ideen-
reichtum hat mich bewogen, mit den
Werken Haydns eine dhnliche Symbiose
herzustellen wie auf meinem CD-Opus
mit denen Bachs oder in der Vergangen-

heit mit den Werken Mozarts.

Auch Haydns Musik ldsst einen gewis-
sen Raum fiir das Improvisatorische
— dhnlich wie meine eigenen Kom-
positionen, die aus der Improvisation
heraus entstanden sind und auch so
konzipiert sind, dass das Improvisieren
einen wichtigen Platz darin einnimmt.
Sie entstanden vor allem durch Einfliisse
des moderneren Jazz mit seinem Klang-
farbenreichtum und seinen Formen,
die beginnend beim formal schlichten
»S0ong“ bis hin zu komplexen, beinahe
klassich-symphonischen Strukturen rei-
chen. Pianisten wie Keith Jarrett oder
Lyle Mays haben mich ebenso inspiriert
wie die Komplexitit des Klangs einer
Pat Metheny Group oder auch eines
Bandprojekts von Al di Meola.

Ebenso wie mein Zugang zur klas-
sischen Klaviermusik sehr stark vom

symphonischen oder kammermusika-

lischen Klangbild geprigt ist, gilt dies in
der Welt meiner eigenen Musik fiir die
klangliche Vielfalt in Fusion-Bands ge-
briuchlicher Instrumente wie beispiels-
weise dem Synthesizer oder diverser
Percussions, wodurch sich eine tiefe,
vielschichtige Dimension des Klan-

graums eroffnet.

Meine Musik entsteht selten in der Ab-
sicht, ein bestimmtes Bild in Klang um-
zusetzen, sondern meist umgekehrt: Die
Musik lisst Bilder vor meinem inneren
Auge erscheinen, die mich selbst in eine
andere Welt entfithren und ich lade Sie
als Zuhorerlnnen ein, sich auf dieses

Abenteuer ebenso einzulassen.

Vielleicht sehen Sie dhnliche Bilder wie
ich selbst, vielleicht auch komplett an-
dere, vielleicht auch gar keine — oder
nur Licht und Farben. Wie auch immer
Musik auf einen Menschen wirkt, ist na-
tiirlich immer dessen ganz personliche

Erfahrung.

Die genaue Programmfolge eines sol-
chen Projekts schon Monate vorher zur
Drucklegung bekanntzugeben, wiirde
der Spontanitit und auch der Kreati-
vitit desselben widersprechen — daher
seien alle ZuhorerInnen herzlich ein-
geladen, sich abgesehen von einigen
bereits feststehenden Werken Haydns,

iiberraschen zu lassen.
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Donnerstag,
19. November 2009
19.30 Uhr

Ludwig van Beethoven, Klavierquartett ES-Dur, op.16

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Beethoven schrieb das Klavierquartett,
das er dem Fiirsten Joseph zu Schwar-
zenberg widmete, fiir seine eigenen
Wiener Konzerte. Daraus erklirt sich
das Ubergewicht des Klavierparts, der
ausgreifend und konzertant gehalten
ist. Wihrend hier bereits Beethovens
neuer Klavierstil zum Ausdruck kommt,
verharren die Streicher weitgehend im
konventionellen Serenadenton, den der
junge Komponist aus seiner Bonner
Zeit nach Wien mitbrachte. In diesem
Nebeneinander liegt jedoch der grofie
Reiz des Stiickes.

Den ersten Satz beginnt ein Grave mit
akzentuierten Dreiklangbewegungen.
Das Klavier entfaltet sich gleich solo
und iibernimmt, zwischen Pathos und
Virtuositit schwankend, die Fiihrung.
Ein weitbogig geschwungenes, mehr-
gliedriges Hauptthema eréffnet, vom
Klavier solo intoniert, den Allegro-
hauptsatz. Die Streicher intonieren
nacheinander eine Variante des Themas,
die sodann vom Klavier in Oktaven und
virtuosen Oktavpassagen iibernommen
wird.

Das wiederum vom Klavier ange-
stimmte, melodisch gleitende Seiten-

thema wird von den Streichern beant-

wortet. In kraftvollem B-Dur klingt die
Exposition aus.

Mit oktavierten Klaviertriolen und hef-
tigen Sforzati hebt der Durchfithrungs-
teil an. Ein aus dem Hauptthema ge-
wonnenes, absteigendes Motiv wird von
den Streichern imitatorisch zu rollenden
Triolenbewegungen im Klavier durchge-
fithre. Nach dem Vorbild Haydns setzt
das Klavier zu einer Scheinreprise an,
der erst nach langen Halteténen der
Streicher und einem fortissimo hoch-
schiefenden Klavierlauf die eigentliche
Reprise folgt. Die Coda wird mit einem
aus dem Hauptthema entnommenen

Kurzmotiv kraftvoll abgeschlossen.

Das im 2/4-Takt ruhig einherschreiten-
de Andante wird im Wesentlichen von
der Gesangsmelodie getragen, die das
Klavier gleich zu Beginn anstimmt. Der
schwirmerische Ton entfaltet sich nicht
nur im kantablen Streichersatz, sondern
auch im bewegten, sich in Zweiund-
dreifligstelpassagen ergehenden, wo-
genden Klavierpart. Die Dominanz des
Klaviers ist hier noch entschiedener als

im Kopfsatz.

In heiterem 6/8-Takt intoniert das Kla-

vier das Hauptthema des Finalrondos.
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Weitere Themen treten nacheinander
hinzu. Das muntere Spiel wird wiede-

rum vom Klavierpart dominiert, jedoch

tragen auch die Streicher in thematisch-
motivischem Wechselspiel zum konzer-

tanten Brio bei.

Robert Schumann, Klavierquintett Es-Dur, op.44

Text aus: Harenberg Kulturfihrer Kammermusik, Bibliograph. Institut & F.A. Brockhaus AG

Das Klavierquintett op.44 entstand im
Anschluss an die drei Streichquartette
und ist Schumanns Frau Clara gewid-

met.

Das wuchtige, aber feurige Hauptthe-
ma, mit dem das Werk anhebt, wird
gleich nach der ersten Entwicklung ins

Lyrische umgebogen.

Das Klavier nimmt den Anfang des
schwirmerischen Seitenthemas vorweg,
bevor dieses vom Violoncello ausgesun-
gen wird, wobei die Bratsche es mit der
Themenumkehrung beantwortet. Die
Wiederkehr des feurigen Hauptthemas
beschlieft die Exposition.

Der Durchfiihrunsteil ist aus dem zwei-
ten Teil des Hauptthemas gewonnen
und fiihrt zu einer Steigerung, auf deren
Hohepunkt die Reprise einsetzt. Eine
schwungvolle Coda beschliefit den kon-
trastreichen Satz. Mit einem stockenden

Trauermarsch, dessen Weise die erste,

Violine intoniert, beginnt der c-moll
Satz.

Seine Diisterheit wird plétzlich aufge-
helle: die Violine singt eine lichte C-
Dur Kantilene, die iibrigen Instrumente
begleiten — eine Eingebung von unver-
gleichlichem Zauber. Aber der Trau-
ermarsch kehrt in f-moll wieder und
steigert sich durch Beschleunigung des
Marschthemas zu einem wilden Agitato,
in dem vor allem das Klavier das Wort
hat. Die Erregung klingt ab, um erneut
der lichten Kantilene Platz zu machen.
Am Ende hat der Trauermarsch das letz-
te Wort. Der Satz verklingt diister.

Auf- und abwirtsjagende Skalen, die
in bewundernswerter Mannigfaltigkeit
behandelt sind, tragen die Scherzoteile.
Dazwischen stehen zwei Trios, das eine
sich freundlich in Ges-Dur wiegend,
das andere in as-moll treibt erregt durch
mehrere Tonarten. Die abermalige Wie-
derkehr des Scherzos mit seinem Ska-

lenspiel schlief8t den Satz brillant ab.

Das Finale entfaltet mehrere, fiir den
Verlauf des glanzvollen Satzes bedeut-
same Themen. Das erste in c-moll, vom
Klavier angestimmt, gibt sich als riistig
schreitend. Auch das zweite gehort dem
Klavier, eine stufenweise aufsteigende
Figur, die den Satz in die Grundtonart

Es-Dur fiihrt. Seine Verkleinerung in
Form von Achtelliufen wirkt wie eine
Scherzoepisode. Die Bratsche stimmt
ein drittes, abwirtsfithrendes Thema an,
das von der Violine iibernommen wird.
Klavierakkorde leiten einen durch-
fiihrungsartigen Teil ein, in dem das the-
matische Material kunstvoll verarbeitet
wird. Die Wiederkehr des Hauptthemas
in moll bringt eine Wiederholung des

gesamten ersten Komplexes. Nun hebt
eine hochst kunstvolle kontrapunk-
tische Entwicklung an, die auf ihrem
Héhepunkt ein Doppelfugato bildet, in
dem das Thema des Finales und das in
Vergroflerung erscheinende Thema des
ersten Satzes glanzvoll kombiniert wer-
den. Die breit ausgebaute Entwicklung

fithrt zum machtvollen Schluss.

Das Klavierquintett gilt zu Recht als der
Gipfel von Schumanns Kammermusik.
Die thematische Plastik, die Kunst der
Kombinatorik und Polyphonie und der
weite Ausdrucksradius machen es zu
einem der meistgespielten Werke fiir

Klavier-Kammermusik.
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Klavier von Solo bis Quintett. Die klassische Kammermusik-Konzertreihe.




