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Konzert I
Konzert 11
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Konzert IV
Die Kiinstler

Verehrtes Publikum, liebe Vereinsmitglieder, geschitzte
Freundinnen und Freunde der musikabende GRAZ!

Sie halten nun das Jahresprogramm der musikabendeGRAZ 11, welches die Kon-
zerttitigkeit im vierten Jahr unseres Bestehens beschreibt, in den Hinden. Wir sind
unserer Linie treu geblieben: Qualitativ hochwertig, kiinstlerisch anspruchsvoll und
mit personlicher Note — so wie auch die Konzertreihe selbst. Es freut mich deshalb
ganz besonders, dass wir die bekannte Kiinstlerin Anna Rogler-Kammerer fiir die

Gestaltung der Komponistenportraits im Jahresprogramm gewinnen konnten.

Im Mittelpunke der Reihe steht selbstverstindlich wieder das Klavier in seinen
kammermusikalischen Besetzungen — von Solo bis Quintett. Auch in der Saison
2011 wird an vier Abenden im stimmungsvollen Ambiente des Kammermusiksaals
im Grazer Congress konzertiert. Zur Auffithrung gelangen Werke von Beethoven,
Martind, Grieg, Haydn, Ravel, Mendelssohn-Bartholdy, Schubert, Mahler und
Schnittke. Auflerdem werden Thnen im Rahmen des dritten Konzertabends jazzige

Klinge kombiniert mit Stiicken von Liszt und Woyke prisentiert.

Ich lade Sie herzlich ein, mit einer Riege an international renommierten Musiker-
Innen wie Stephan Koncz, Maria Bader-Kubizek, Rudolf Leopold, Zoltdn Fiizesséry,
Rachel Schmidt, Andreas Woyke, Thomas Selditz, Raphael Bell, Herbert Mayr und
mir in die Tiefen kammermusikalischen Schaffens einzutauchen und die musik-
abendeGRAZ als wertvollen und geschitzten Bestandteil des Grazer Kulturlebens

zu erleben.

Ich wiinsche Thnen nun viel Freude mit dem aktuellen Jahresprogramm der

musikabendeGRAZ 11 und freue mich aufThren geschiitzten Besuch unserer Konzerte.

Pl

Weitere Informationen zur Konzertreihe finden Sie unter www.musikabendegraz.at

Herzlichst Ihr,
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Donnerstag,
3. Mirz 2011
19.30 Uhr

Das Violoncello war von 1600, dem Beginn der Barockzeit an, als Stiitzinstrument fiir
ein ganzes musikalisches Gefiige verwendet worden. Im Zusammenhang mit Cembalo,
Laute und auch Orgel bildete es den sogenannten ,,Basso continuo® oder auch ,,General-
bass“. Diese Stiitzfunktion war musikalisch so bedeutend, dass man das Barockzeitalter
auch , Generalbasszeitalter” nannte.

Da seine musikalische Aufgabe klar definiert war, fiel es schwer, dem Violoncello — im
Gegensatz zu den iibrigen Melodieinstrumenten wie z.B. Violine, Fléte, Oboe etc. —
solistische Maglichkeiten einzuriumen. Mit der Zeit aber begannen die Gambisten und
Cellisten ihre gegeniiber den Melodieinstrumenten ,langen® Téne zu verzieren. Damit
l6ste sich die Basspartie von der reinen Bassfunktion und leitete eine solistische Entwick-
lung ein, die dann sowohl in der Zeit der Mannheimer Schule in den Solowerken von
Stamitz ihren Niederschlag fand, als auch in den iiber dreihundert Kompositionen fiir
Violoncello von Luigi Boccherini, der selber als Cellist titig war.

Diese durchaus brillanten Werke dienten der virtuosen Prisentation des Cellisten und
ebneten den Weg zu einer schrittweisen Gleichberechtigung des Violoncellos, vor allem
innerhalb des Streichquartetts. Hier hatte Joseph Haydn Pionierarbeit geleistet und die
vier Streicher in ein musikalisches Gefiige integriert, in dem alle Instrumente gleichbe-

rechtigt an der Entfaltung und Verarbeitung der einzelnen Themen beteiligt sind.

Ludwig van Beethoven

Sonate fiir Klavier und Violoncello A-Dur, op. 69

Ludwig van Beethoven schrieb fiinf Cel-
losonaten in insgesamt drei Werkgruppen:
die beiden Sonaten in F-Dur und g-moll
op.5 Nr.1 und 2, die Cellosonate A-Dur,
0p.69 sowie die beiden spiten Sonaten in
C-Dur und D-Dur, 0p.102 Nr.1 und 2.

Die ersten beiden Sonaten komponierte
Beethoven wihrend seines Aufenthalts in
Berlin im Sommer 1796 fiir ].-P. Duport,
den Cellisten des preuflischen Konigs
Friedrich Wilhelm II.

Die Stiicke fanden am Hofe grofien An-
klang und wurden 1797 vom Wiener Mu-
sikverlag Artaria verdffendicht. Die ersten
Skizzen zur dritten Cellosonate, op. 69,
entstanden im Jahr 1806, zur selben Zeit,
als Beethoven auch am Vierten Klavier-
konzert und an der Fiinften Symphonie

arbeitete.

Wiederum fast ein Jahrzehnt spiter,
1815, entstanden dann die beiden
letzten Sonaten, Op. 102. Die mittlere




Sonate in A-Dur komponierte Beethoven
in jener Schaffensphase, in der er mit
den ,groflen® Werken an die Offentlich-
keit trat.

In den Klaviersonaten sind es die Werke
um die , Waldstein-Sonate” und die ,Ap-
passionata®, bei den Streichquartetten die
drei groflen ,Rasumowsky-Quartette®
0p.59, dann die 5. und 6. Sinfonie, das
4. und 5. Klavierkonzert sowie das Vio-
linkonzert — Werke, mit denen Beetho-
ven den endgiiltigen Weg zur komposito-
rischen Meisterschaft beschritten hat.

Die Eigenstindigkeit des Streichinstru-
ments in dieser ,Grande Sonate pour
Pianoforte et Violoncelle® 0p.69, ent-
standen 1807/1808, wird hier gerade-
zu demonstriert. Das Thema des Kopf-

satzes legt bereits den Ausdruckscharak-
ter des gesamten Werkes fest und wird
vom Cello solo angestimmt. Es ist von
thapsodisch-improvisatorischem Charak-
ter und erklingt in ruhiger Wiirde. Das
lebhafte Scherzo lisst die Instrumente
in launischem Synkopenspiel im Dialog
miteinander wetteifern.

Mit gerade einmal 18 Takten, die bruchlos
in den Schlufsatz hiniiberleiten, ist der an
dritter Stelle stehende langsame Satz von
geradezu unglaublicher Kiirze, vermittelt
aber dennoch groflen Tiefgang und flie-
ende Ruhe.

Im direke anschlieflenden heiter-spielfreu-
digen Sonatenfinale lisst Beethoven mit
dem Hauptthema das die ganze Sona-
te prigende melodische Element weiter
dominieren bis letztlich eine stiirmische

Coda den Schlusspunke setzt.

Bohuslav Martinti, Variationen iiber ein Thema

von Rossini fiir Violoncello und Klavier

Bohuslav Martini wurde 1890 in Policka,
einem kleinen Ort im Osten Tschechiens,
geboren. Nach langen Jahren in Prag und
Paris emigrierte er 1940 in die USA, wo
er 1952 auch die amerikanische Staatsbiir-
gerschaft erhielt.

1946 folgte er einem Ruf als Kompositi-
onslehrer an das Prager Konservatorium
und lebte abwechselnd in Prag, New York

und Pratteln in der Nihe von Basel. 1959

verstarb er in Liestal bei Basel.

Martinti arbeitete mit strenger Arbeitsdis-
ziplin und kompositorischer Leichtigkeit.
Sein kiinstlerisches Ziel war es, sich als
Autodidake ohne systematische Ausbil-
dung durch die handwerklichen Anfor-
derungen des Komponierens ,hindurch

zu komponieren®. So entstand ein sehr

umfangreiches Werk mit iiber 400
Kompositionen, darunter 14 vollende-
te Opern, 15 Ballette, zwolf Kantaten
und Oratorien, sechs Sinfonien, weitere
20 Werke fiir grofles Orchester, zahl-
reiche konzertante Werke, Kammermusik,

Lieder und Chore.

Martintis umfangreiches Werk zeigt die
lange Suche eines Autodidakten nach ei-
ner eigenen Tonsprache. Dies erklirt die
grofle Zahl von Jugendwerken, die ohne
jeglichen Auftrag und Perspektive einer
Auffithrung entstanden sind und laut
Martinti als ,, Vorbereitungsarbeiten oder

»Zeitvertreib“ komponiert wurden.

Zu seiner in Paris durch das Studium von
Werken Strawinskys, de Fallas, Ravels und
Hindemiths entwickelten musikalischen
Asthetik, sagt er selber: ,Ich habe keine
isthetischen Theorien. Es handelt sich
weder um die Riickkehr auf die Erde,
noch um einen musikalischen Realismus.
Es handelt sich auch nicht um eine Entsa-
gung, noch um Kargheit. Es geht nur da-
rum, dass ich von nun an meine Schreib-
weise derselben Disziplin unterwerfen

mochte wie mein Denken.“ (1933).

Seiner Uberzeugung nach kann Musik
nur musikalische Wirklichkeit ausdrii-
cken, und in dieser Folge lehnte er Ein-
filhrungen und Erklirungen zu seiner

Musik stets ab. Sein Interesse galt dem

kompositorischen Handwerk als unab-
dingbar notwendige Voraussetzung fiir
kiinstlerische Titigkeit.

Martind hat sich keiner der jeweils herr-
schenden kompositorischen Richtungen
angeschlossen. Er blieb der Zwdlftontech-
nik der Schénberg-Schule ebenso fern,
wie der nach 1950 zum Durchbruch
gelangten seriellen Kompositionsweise mit

ihrer , Fiihrerfigur” Pierre Boulez.

Von 1940 bis zu seinem Tod 1959 zihlte
Martintizu den meist aufgefiihrten leben-
den Komponisten seiner Zeit. Danach ist
ein iiber zwanzig Jahre andauernder Riick-
gang der Auffiihrungen seiner Werke zu
verzeichnen. Erst Ende der 70er Jahre ge-
wann seine Musik wieder an Bedeutung,
zunichst in seiner Heimat, dann auch im

iibrigen Europa.

In seinen ,Variationen iiber ein Thema
von Rossini fiir Violoncello und Klavier”
wurden von Martintt Themen aus Rossi-
nis ,Moses in Agypten verarbeitet. Das
Werk entstand auf Anregung von Gregor
Piatigorsky, einem in Russland geborenen
amerikanischen Cellisten, den Martin{
am Berkshire Music Centre in Tangle-
wood kennengelernt hatte und dessen
Anliegen es war, das Repertoire fiir das
Violoncello zu erweitern. Das Variati-
onswerk wurde von Martinti im Oktober
1942 in New York vollendet.



Edvard Grieg,

Sonate fiir Violoncello und Klavier a-moll, op.36

Vor allem in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts kam es in vielen Lindern
Europas zu politischen Unabhingigkeits-
bestrebungen. Im Zentrum dieser zum
Teil heftigen politischen Auseinanderset-
zungen standen die Suche nach nationaler
Identitit und die kulturelle Selbstfindung
— so auch in Norwegen, der Heimat

Edvard Griegs.

Grieg gehorte zur Tragerschicht des sich
entwickelnden norwegischen Nationalis-
mus, dessen literarisches, kiinstlerisches
und musikalisches Bemiihen der Griin-
dung einer unabhingigen norwegischen
Nation galt. Seine Musik ist fiir uns heute
der Inbegriff einer von der norwegischen
Volksmusik inspirierten Kunstmusik.
Ahnliches findet sich gleichzeitig bei den
bshmischen Komponisten B. Smetana
und A. Dvordk, sowie zu Beginn des 20.
Jahrhunderts bei den Ungarn B. Barték
und Z. Kodily.

Nach den ersten heimatlichen Erfolgen als
Pianist und Komponist ging Grieg im Mai
1863 nach Kopenhagen, wo es vor allem
die Freundschaft zu Richard Nordraak
war, der Grieg die entscheidende Wen-
dung seines Schaffens in Richtung auf
eine nationale, der heimatlichen Volks-

musik eng verbundene Kunst verdankee.

Wias er spiter iiber seine Begegnung mit
Nordraak berichtete, datf in einem weite-
ren Sinne als programmatisch fiir die an-
schliefende Entwicklung der nordischen
Musik iiberhaupt aufgefasst werden: »Es
fiel mir wie Schuppen von meinen Au-
gen; erst durch ihn lernte ich die nor-
dischen Volkslieder und meine eigene Na-
tur kennen. Wir verschworen uns gegen
den durch Mendelssohn verweichlichten
Skandinavismus und schlugen mit Begeis-
terung den neuen Weg ein, auf welchem
sich noch heute die nordische Schule
befindet.«

Mit Griegs Kunst hat die norwegische
Musik eine Weltgeltung erlangt, wie
sie vielleicht sonst kein Komponist der
skandinavischen Linder fiir sich in An-
spruch nehmen kann, auch nicht Si-
belius. Die uniibertroffene Wirkung
dieser musikalischen Heimatkunst
beruht wesentlich darauf, dass die fol-
kloristischen Elemente ihrer Sprache

stets international verstindlich bleiben.

Die musikalische Spannweite der Celloso-
nate a-moll, op. 36. reicht vom einfachen
Volkstanz bis zu ekstatischen Gefiihlsaus-
briichen. Grieg hat fiir das Violoncello
zu einer wirkungsvollen Schreibweise ge-

funden, die sowohl die hohe, ,singende*

Lage, als auch die sonore, tiefere Lage zur

Entfaltung bringt.

Sind in den beiden Ecksitzen noch die
Elemente der Sonatensatzform mit Expo-
sition, Durchfiihrung und Reprise deut-
lich erkennbar, so ist der zweite langsame
Satz ein seltsames Gebilde, das keinem
bekannten Formschema zu folgen scheint.
In ihm klingt der Huldigungsmarsch aus
Griegs Bithnenmusik zu ,Sigurd Jorsal-

far an. Das Finale beginnt mit einer

Solopassage des Cellos, die wie eine im-
provisatorisch wirkende ,,Suche® nach der
Grundtonart wirkt. Das Klavier antwortet
mit einem Motiv im Charakter eines
Volkstanzes. Dieser letzte Satz ist mit
seinen genau 828 Takten der lingste Satz,
den Grieg je geschrieben hat; mit Verve
und dem richtigen Tempo gespielt, tragen
die Interpreten den Zuhérer iiber die Lin-

gen dieses Satzes hinweg.

StD Heinz R. Gallist



b | :
& : .
3 Felix Mendelssohn-Bartholdy
H L .
o

Maurice Ravel




Dienstag,
14. Juni 2011
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Haydn, Ravel und Mendelssohn-Bartholdy bedeuten drei unterschiedliche Stellung-

nahmen zum Thema , Klaviertrio®.

Joseph Haydn
Klaviertrio in es-moll, Hob. XV:31

Joseph Haydn (1732-1809) schrieb in
drei Schaffensperioden, zwischen denen
etliche Jahre Pause liegen, insgesamt 39
Klaviertrios. Die erste Phase war um
1760, die zweite dann 20 Jahre spiter und
schlussendlich die dritte, wihrend seiner
zweiten Londoner Reise 1794/95.

Haydns frithe Klaviertrios stammen aus
der Tradition der barocken Triosonate und
weisen, z.B. mit den Titeln ,Divertimen-
o, ,,Capriccio® oder auch ,Partita®, auf
barocke Traditionen sowie Aspekte hé-
fischer Unterhaltungsmusik hin. Thr Kla-
vierpart ist zum Teil in der Spielpraxis des
barocken Cembalospiels gehalten und mit

Ziffern wie ein ,,Generalbass bezeichnet.

Zielgruppe der Triokomposition waren
keine professionellen Musiker, sondern
Musikliebhaber und ,Dilettanten®, wel-
che auf hohem Niveau zu ihrem eigenen
Vergniigen und dem ihrer Zuhérer mu-
sizierten. In Wien bestand zu Zeiten von
Haydns ,zweiter Phase“ ein grofler Bedarf
an derartiger Musik. Noch stirker war die
Nachfrage in London, wo ein zahlungs-
kriftiges Publikum fiir diese klavierbeglei-

tete Kammermusik zu finden war, und wo
diese Musikrichtung auch den Eingang in
das umfangreiche Londoner Konzertwe-

sen fand.

Das hier erklingende Klaviertrio in es-
moll, Hob XV:31, eine zur damaligen
Zeit vollig auflergewshnliche und ebenso
selten anzutreffende Tonart, ist ein zwei-
sitziges Werk. Aus unbekannten Griinden
wurde es erst 1802 versffentlicht, obwohl
es bereits vor Haydns Riickreise aus Eng-
land (August 1795), entstanden ist. Mit
dem ersten Satz, einem Adagio cantabile,
erginzte Haydn ein Allegro in Es-Dur, das
er 1794 als Einzelstiick komponiert hatte,
zu einem abgerundeten Werk. In der Ur-
schrift trug das Allegro eine nachtriglich
ausradierte Uberschrift: ,Sonata Jacob's
Dream® (Sonate nach Jakobs Traum). Es
ist eine Anspielung auf die ,Jakobsleiter*
des Alten Testaments, von der der Patri-
arch Jakob triumt, eine Leiter, die von
der Erde in den Himmel reicht und von

Engeln erklommen wird.

Konkret bezieht sich diese Uberschrift

Haydns auf einen deutschen Geigen-



Dilettanten, den er in London kennen
gelernt hatte. Dieser hatte die ,iible Ge-
wohnheit, sich immer in den hochsten
Tonen, in der Nihe des Steges zu ver-
steigen®, was sicherlich auch zu unange-
nehmen Geigengerduschen gefiihrt haben

musste.

Um dem Geiger diese Unart auszutreiben,
schrieb Haydn dieses Stiick und versah

die Geigenstimme mit einigen Passagen

in extremer Héhe. ,,Was Haydn vorher ge-
sehen hatte, traf richtg ein; der Dilettant
blieb immer in den hochsten Ténen, wo
die Passagen iiberhiuft waren, stecken,
und die Zuhérer unterhielten sich bestens,
,wie der Dilettant auf dieser Leiter halb
schwerfillig, unsicher stolpernd, bald tau-
melnd, hiipfend auf und abstieg” und ,,auf
den unbekannten Compositor schimpfte®
— Haydn hatte ihm sein Werk nimlich

anonym zukommen lassen.

Maurice Ravel, Klaviertrio in a-moll

Es gibt kaum einen Komponisten, der
so mit dem Etikett ,,Franzosische Musik®
versehen wird wie Maurice Ravel (1875-
1937). Immer wieder wird er gemeinsam
mit seinem Zeitgenossen Claude Debus-
sy in einem Atemzug als ,musikalischer
Impressionist™ genannt, auch wenn beide
Komponisten aus unterschiedlichen musi-
kalischen ,,Welten“ kommen. In Debussys
Musik geht es immer wieder um poetische
Bilder, die mit einer deutlichen und pri-
zisen musikalischen Struktur gezeichnet
werden. Ravel hingegen wurzelt in der
iberischen Volksmusik - ,,Spanien ist mein
zweites Heimatland in der Musik®, soll er

selbst von sich gesagt haben.

Als im Jahr 1914 der erste Weltkrieges
ausbrach, wurde Ravel, wie so viele andere

auch, von der allgemeinen patriotischen

Begeisterung ergriffen, meldete sich zum
Kriegsdienst und wurde schliefllich 1915
als Kraftfahrer einem Artllerieregiment
zugeteilt. Unterdessen bildete sich in Paris
eine ,Liga zur Verteidigung franzosischer
Musik®: Werke deutscher und 6sterrei-
chischer Komponisten sollten geichtet
und nicht mehr aufgefiihrt werden. Ravel
teilte dieses kiinstlerische Boykott in keiner
Weise und meinte dazu: ,,Es wire meiner
Meinung nach sogar gefihrlich fiir die
franzosischen Komponisten, systematisch
die Produktion ihrer auslindischen Kol-
legen zu ignorieren und so eine Art natio-
naler Clique zu formieren. Unsere derzeit
so reiche Tonkunst wiirde unweigerlich
degenerieren und sich in schablonen-
haften Formeln einschlieflen. Mich kiim-
mert es wenig, dass zum Beispiel Mon-

sieur Schonberg Osterreicher ist. (...)"

Hinsichtlich Tonalitit, Harmonik und
Melodik war Ravel — er legte auf die Be-
wahrung von musikalischen Traditionen
keinen besonderen Wert — ein Komponist,
der das musikalische Material ausge-
weitet und vor allem auch im Klang be-

reichert hat.

Zwischen Debussy und Strawinsky ste-
hend, hat er viel dazu beigetragen, den
Boden fiir die musikalischen Revolutionen
des 20. Jahrhunderts zu bereiten, ist aber
selbst allem revolutioniren Wesen in vor-
nehmer Zuriickhaltung fern geblieben.
Zu Ravels grofiten Enttduschungen zihlte
wohl das insgesame fiinfmalige Scheitern
seiner Bewerbung um den begehrten ,,Prix
de Rome", der damals hochsten Auszeich-
nung fiir junge franzésische Komponisten.
Im Jahre 1905, als sich Ravel im Alter von
30 Jahren zum letzten Mal fiir diesen Preis
bewarb, galt er als Favorit, scheiterte aber
wegen Verstoflen gegen Kompositionsre-
geln bereits in der Vorrunde. Sein ,Fall“
loste in der Offentlichkeit heftige Diskus-
sionen aus und die ,Ravel-Affire” zwang
den Direktor des Konservatoriums zum

Riicktritt von seinem Amt.

Maurice Ravel komponierte sein Kla-
viertrio in in bemerkenswert kurzer Zeit,
nidmlich vom 3. April bis zum 7. August
des Jahres 1914. Die Urauffiihrung des
Werkes fand am 28. Jinner 1915 im
Pariser Salle Gaveau statt, die Ausfiihren-

den waren Gabriel Willaume und Louis
Feuillard sowie der Pianist und Komponist
Alfred Casella. Das Verwenden extremer
Klangbereiche, besonders im dritten und
vierten Satz, ist eines der wesentlichsten

kompositorischen Merkmale dieses Trios.

Am Beginn des Stiickes erklingt im Klavier
eine mehrstimmige Melodie, deren Rhyth-
mus sich in fast jeder Episode des ersten
Satzes wiederfindet. In der Coda verliert
dieses rhythmische Modell jedoch allmih-
lich sein Relief (»lointain«), um schliefilich
in ein elementarisch-gehimmertes Ostina-
to des Klaviers einzumiinden. Der zweite
Satz (Pantoum) triigt den Charakter eines
Scherzos. Ravel wollte hier offenbar sei-
ne eigenen rhythmischen Raffinessen mit
denen des malayischen Pantun verbinden,
dessen exotische Rhythmen 1889 auf der
Weltausstellung in Paris erklungen wa-
ren. Der dritte Satz, der als Passacaglia
im bach'schen Sl gefertigt ist, lebt von
einer ausladenden Melodie, die zunichst
im tiefen Klavierbass erklingt und dann
von den anderen Stimmen aufgenommen
wird, wobei sich das musikalische Gewebe
immer mehr verdichtet. Bemerkenswert ist
die effekevolle, klangmalerische Verwen-
dung der beiden Streichinstrumente auch
im Finale, das — ganz in einem ungewshn-
lichen, ungeraden Rhythmus (5/4 und
7/4) gehalten — durch seinen souverin aus-
gebreiteten musikalischen Reichtum ver-
bliifft und orchestrale Wirkung erreicht.
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Felix Mendelssohn-Bartholdy,

Klaviertrio c-moll, op.66

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847), ,das“ frith verstorbene roman-
tische Musikgenie, schaffte seinen
kiinstlerischen Durchbruch bereits im
Alter von 17 Jahren mit der Komposi-
tion seiner Ouvertiire zu Shakespeares

,Sommernachtstraum®.

Er war es auch, der mit der ersten Auf-
fiihrung von Bachs ,Matthiuspassion®
1829, einhundert Jahre nach ihrer Ur-
auffithrung, das Startzeichen fiir eine
umfassende und bis heute anhaltende

Bach-Renaissance gab.

In seinem kurzen Leben schuf er eine
Reihe bedeutender Klavierwerke, Sinfo-
nien, Oratorien, geistliche Chorwerke,
Kammermusikwerke und Lieder und
fiihrte die Stadt Leipzig durch seine
Leistungen als Interpret, Komponist
und Kapellmeister der Leipziger Ge-
wandhauskonzerte zu einem Musikzen-

trum von europiischer Bedeutung.

In einem Brief an seinen Freund Fer-
dinand Hiller vom 17. August 1838
beklagt Mendelssohn-Bartholdy das
fehlende Interesse seiner Epoche an
der Kammermusik, die er selber be-
vorzugte. Aus diesem Grund habe er

je eine Sonate fiir Violine und Violon-

cello geschrieben und denke jetzt an
die Komposition von zwei Klaviertrios.
Seine Aussage trifft durchaus zu, denn
die in der Offentlichkeit vorrangig ge-
feierten musikalischen Gattungen waren

die Klaviermusik und die Oper.

Das Klaviertrio in c-moll, op.66 ent-
stand im Frithling 1845, fiinf Jahre
nachdem Mendelssohn sein erstes Werk
dieser Gattung komponiert hatte, und
wurde am 20. Dezember 1845 in Leip-
zig mit dem Komponisten am Klavier
uraufgefiihre.

Der Kopfsatz (,Allegro energico e con
fuoco®) lisst Mendelssohn-Bartholdys
Vitalitit ungebrochen zum Zuge kom-
men. Wie eine Insel der Ruhe, eine
eher melancholisch gefirbte Zuflucht,
erklingt der zweite lyrische Satz (,An-
dante espressivo®), wihrend der dritte
(»Scherzo®) von der ganzen jugend-
lichen Leidenschaft seiner friiheren Jah-
re geprigt wird. Im Schlusssatz (,,Finale,
Allegro appassionato), gibt der Kom-
ponist dem Violoncello von Beginn an

eine gewichtige Rolle.

Uberraschend fiigt  Mendelssohn
in den Satz einen vom Klavier lei-
se vorgetragenen Choral (,Vor Deinen

Thron tret ich hiermit®) ein, welchen

er mit dem Hauptmotiv zu verbin-
den sucht. Dies erzeugt eine aufer-
ordentliche musikalischen Spannung
und fiihrt schluf8endlich in eine Coda,
in der das Kirchenlied nunmehr in
geradezu hymnischen Glanz erstrahlt.

Der gleichaltrige Robert Schumann hat

Mendelssohn-Bartholdy als den ,,Mo-
zart des 19. Jahrhunderts“ gesehen, der
»schirfer als seine Zeitgenossen durch
die Widerspriiche zu blicken und sie zu

versdhnen verstand®.

StD Heinz R. Gallist
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Dienstag,
4. Oktober 2011
19.30 Uhr

Liszt. Woyke.

Andreas Woyke ist daftir bekannt, dass er
Klaviermusik klassischer Komponisten
in dramaturgisch spannender Form mit
eigenen Kompositionen, Improvisation

und Jazz verbindet.

Zum 200. Geburtstag von Franz Liszt
widmet er den klassischen Aspekt seines
diesjdhrigen Programmes diesem interes-
santen Komponisten, dessen Klavierwerk
einerseits starke improvisatorische Ziige
aufweist, und zum anderen vor allem in
seiner reifen Schaffensphase eine Moder-
nitit aufweist, welche bereits das 20. und

21. Jahrhundert anklingen lisst.

Lange vor den wichtigen Komponisten
des Impressionismus, Expressionismus
und der Zweiten Wiener Schule loste
Liszt bereits die Bande zur Grundtonart
und begab sich in freitonale, bisweilen

regelrecht atonale Sphiren.

Neben einigen dieser Spitwerke werden
aber auch hochdramatische Werke aus
dem Héhepunket seines kiinstlerischen
Schaffens zu héren sein, wie z.B. die Fan-
tasia quasi Sonata ,,Aprés une lecture du
Dante“. Woykes eigene Kompositionen
werden diese Musik einerseits erginzen
und verbinden, andererseits aber auch

einen spannenden Kontrast zu ihr bilden.

Wie auch vor zwei Jahren, als die Werke
Joseph Haydns neben Woykes Eigen-
kompositionen im Zentrum standen,
wird der ganze Abend eine dramatur-
gische Einheit bilden, die sowohl die
Musik Liszts als auch Woykes eigene
Kompositionen in einem neuen, unge-
wohnten Licht erscheinen lassen, da die
Energien dieser verschiedenen Musiken
in besonderer Art aufeinander wirken
und so etwas Einzigartiges und Neues

entstehen lassen.
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Mittwoch,
30. November 2011
19.30 Uhr

Franz Schubert
Sonatensatz fiir Klaviertrio B-Dur, D 28

Franz Schuberts (1797-1828) Sonaten-
satz B-Dur, D 28, ist ein Klaviertrio
in einem einzigen Satz. Es entstand in
Schuberts Jahren im Kaiserlich-Kénig-
lichen Stadtkonvike, das Hauptinternat
Wiens, in dem er nach seiner Aufnahme
im Oktober 1808 als Hofsinger in die
Kaiserliche Hofkapelle eintrat.

Hier erhielt er neben der allgemeinen
Schulbildung auch eine systematische
Ausbildung in mehreren musikalischen

Fichern. Mit seinen Kameraden nahm

Schubert in den Ubungsriumen des
Konvikts am tiglichen Musizieren teil.
Gering ist allerdings die Menge der dort
entstandenen Kompositionen; Schubert
war noch nicht der zukiinftige ,,Schnell-
schreiber® geworden, auch konnte er
sich der Musik noch nicht ungestdrt
mehrere Stunden hintereinander wid-
men. Seine frithen Kammermusikwerke
hat er allerdings sorgfiltig datiert, und
so liest man auf dem einsitzigen ,Sona-
te“ benannten Trio in B-Dur: ,,27. Juli
— 28. August 1812

Gustav Mahler, Klavierquartett

Gustav Mahler, geboren 1860 im bsh-
mischen Kalischt, gestorben 1911 in
Wien, ist nach wie vor eine der fas-
zinierendsten Musikerpersdnlichkeiten
um die Wende vom 19. zum 20. Jahr-
hundert. Sein Wirken und seine Musik
wurden von seinen Zeitgenossen stets
mit kritischen Stellungnahmen und wi-

derspriichlichen Aussagen bedacht.

Vom ,Ferienkomponisten®, der ,nur®
in den Theaterferien zum Komponie-
ren kam, bis zum oftmals kritisierten
Operndirektor der Wiener Hofoper, der

er in den zehn Jahren seines Wirkens zu

einem herausragenden kiinstlerischem
Hoéhenflug verhalf, reicht die Band-
breite der Anfeindungen. Dies gerade
auch wegen seiner kompromisslosen
Haltung, die jegliche Ungenauigkeit
und Schlampigkeit radikal und auch
erfolgreich bekimpfte, letzten Endes
ihn aber auch daran scheitern lieff. In
der Offentlichkeit stand auch seine Ehe
mit der in der Wiener Gesellschaft fest
verankerten Alma Schindler, die sich
vor, wihrend und nach ihrer Ehe mit
Mabhler stets mit herausragenden Kiinst-
lerpersonlichkeiten umgab. Zu diesem

auserwihlten Kreis zihlten unter an-
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derem Gustav Klimt, Alexander von
Zemlinsky, Oskar Kokoschka, Walter
Gropius und Franz Werfel.

Bekannt wurde uns Mahlers Seelen-
leben durch den Besuch bei Sigmund
Freud in Leyden, von dem er Hilfe
bei der offenkundigen Bezichungspro-
blematik zu Alma suchte. Auch deren
selbstschmeichlerische Autobiographie,
ihre Tagebiicher und die Vielzahl der
veroffentlichten Briefe geben zusitzlich
Einblick in Mabhlers Seelenleben und

seine seelischen Note.

Schwierig fiir Gustav Mahler war si-
cherlich auch der Umstand, dass seine
Musik zu Lebzeiten nie wirklich po-
pulir wurde. Erst um 1960 setzte mit
Leonard Bernsteins massivem und wir-
kungsvollem kiinstlerischen Eintreten
fiir Gustav Mahler eine umfassende
»Mahler-Renaissance” ein. Kein Sinfo-
nieorchester konnte es sich zu der Zeit
leisten, in den Konzertzyklen auf eine
Auffithrung von Mahlers Sinfonien und

Orchesterliedern zu verzichten.

Mabhler schrieb sein Klavierquartett im
Jahre 1876 als sechzehnjihriger Mu-
sikstudent in Wien. War er im ersten
Studienjahr noch sehr erfolgreich, so
schlitterte er im zweiten Jahr in eine Le-
benskrise, die nicht seine einzige bleiben
sollte. Mahler sollte neben dem Studi-

um auch die Matura am Iglauer Gym-
nasium ablegen, und so war er wohl
mit der Vielzahl der Anspriiche und
Eindriicke schlicht iiberfordert: Reize
der Grofistadt Wien, Richard Wagners
iibermichtiger Schatten, Stehplatznich-
te in der Oper mit den anschlieflenden
heftigen Diskussionen, Klavierstunden,
Aufgaben als Klavierbegleiter, Anforde-
rungen des Gymnasiums, das Pensum

des Konservatoriums.

Er selber reagierte auf die offensichtliche
Uberlastung in einem Brief an seinen
verechrten Iglauer Lehrer mit Ironie:
ylhro \Wohltemperiertheit® werden ent-
schuldigen, wenn ich aus diesem sanften
Adagio meiner Gefiihle durch die Dis-
sonanzen meines Zornes in ein wildes
Finale hineinmoduliere, das wirklich
,ungemein rubato‘ aufzufassen ist“.
Mabhler spielt hier auf sein Klavierquar-
tett an, in dem er am Ende des Stiickes
sungemein rubato und leidenschaftlich®

in die Noten schrieb.

Am 12. September 1876 organisierte
Mabhler ein Benefizkonzert fiir das Iglau-
er Gymnasium, bei dem er unter ande-
rem sein Klavierquartett erstmals vor-
trug und sich selbst als ausgezeichneter
Pianist und Kammermusiker vorstellte.
Mahler spielte Schuberts ,,Wanderer-
fantasie”, eine Chopin-Ballade, eine aus

seiner Feder stammende, nicht erhal-

tene Violinsonate und — gemeinsam
mit Streichern des Wiener Hofopernor-
chesters — besagtes Klavierquartett, das
als seine erste Komposition iiberhaupt
erhalten ist. Das einsitzige Werk triigt
die Uberschrift ,Nicht zu schnell. Ent-

schlossen® und ist ein faszinierendes

musikalisches Dokument des jungend-
lichen Komponisten. Besonders bewe-
gend ist das verhalten mit Dimpfer zu
spielende Zwischenspiel vor der Wieder-
aufnahme des Hauptthemas, ebenso wie

die hochst leidenschaftliche Violinka-

denz vor dem Schlussteil des Stiickes.

Alfred Schnittke, Klavierquartett

Alfred Schnittke wurde am 24. No-
vember 1934 in Engels, der Hauptstadt
der chemaligen Wolgadeutschen Re-
publik, geboren. In den beiden Nach-
kriegsjahren lebte die Familie in Wien,
zog aber 1948 wieder zuriick in die
Nihe von Moskau, wo Schnittke am
dortigen Konservatorium Komposition

studierte.

Ab Mitte der 1960er Jahre wurden
Schnittkes Kompositionen in zuneh-
menden Mafle bekannt und erlebten
vermehrt Auffithrungen, sowohl in der
Sowjetunion als auch bei Internationa-
len Musikfesten, wie z.B. in Donau-
eschingen. Ab 1977 erfolgen Konzert-
reisen vor allem mit Gidon Kremer
nach Deutschland und Osterreich und
1980 wird Schnittke Gastprofessor an
der Wiener Musikhochschule. Zu die-
ser Zeit schrieb er zahlreiche Werke,
iibersiedelte 1989 nach Berlin und

iibernahm die Leitung einer Kompo-

sitionsklasse an der Hamburger Mu-
sikhochschule. Alfred Schnittke wurde
1993 mit dem Russischen Staatspreis
ausgezeichnet. Er starb — nachdem er
in den Jahren zuvor bereits mehrere
Schlaganfille erlitcten hatte — am 3.
August 1998 in Hamburg,.

Einige Auflerungen Schnittkes kénnen
dem Musikhorer vielleicht helfen, die
musikalische Gedanken- und Gefiihls-
welt des Komponisten zu verstehen:
,Fiir mich ist das Komponieren nicht
nur eine Sache des Verstandes und
auch keine blofle Spielerei, sondern
ich habe die Empfindung, auch wenn
ich sie nicht genau deuten kann: Die
gesamte Musik stiitzt sich auf etwas,
was es auflerhalb der Musik gibt, auf
eine Ordnung, die nicht nur musika-
lisch ist. Die Musik ist eine von vielen
Spiegelungen dieser héheren Ordnung.
Deswegen sind alle Musikwerke Ver-

suche, ein wenig von dieser Ordnung
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zu zeigen. Manchmal gelingt es, sie
gut zu spiegeln, manchmal gelingt dies
nicht sehr gut. Ich bewege mich seit
Jahren, ja Jahrzehnten innerhalb dieser
Grundordnung des gesamten Musik-
denkens. Wenn ich auf mein Leben
zuriickschaue, habe ich den Eindruck
einer strengen, folgerichtigen Struktur,
die ich nicht ganz klar deuten kann,
aber ich merke: Viel hat sich in Spira-
len entwickelt. Vor 20 Jahren war etwas
da, und nun kommt es auf einmal
wieder, und ich weiff: Ich bin schon
einmal daran vorbeigekommen. Die
Wiederbegegnung ist bedingt durch
den ersten Kontakt. Das gilt auch
fiir Begegnungen mit Menschen. Ich
glaube an eine priexistente Ordnung.
Solange der Mensch lebt, kann er den
Sinn dieser Ordnung nicht begreifen.
Aber er gehort ihr an.“

Das einsitzige Klavierquartett (Alle-
gro) stammt aus dem Jahre 1988 und

dauert nicht einmal zehn Minuten.

In ihm spiegeln sich auf engem Raum
unterschiedliche sowie gegensitzliche
Gefiihlswelten und Stimmungen. Nach
gefiihlsgeladenen Klangvisionen miin-
det das Werk in das Scherzo-Fragment
aus Gustav Mahler’s Klavierquartett. Es
ist eine wehmiitige Erinnerung an eine
lingst vergangene, nicht wiederkehren-
de Welt. Vielleicht, und das mag eine
zulissige ,,Spekulation sein, gibt es im
Sinne der eingangs erwihnten ,Spiral-

entwicklung® eine mégliche Deutung.

Schnittke ist Mahlers Jugendwerk be-
reits an einer Stelle seines eigenen
Lebens begegnet. Vielleicht regte es
thn zur Komposition seines Klavier-
quartetts an, bei der er iiber einen ein-
zigen schnellen Satz nicht hinauskam,
und in dem er dann, da auch Mahlers
Werk als Kompositionsstudie einsitzig
geblieben war, den Bogen zu Mah-
ler zuriickspannte. Zwischen Mahlers
und Schnittkes Werk liegen genau 112
Jahre.

Franz Schubert
Klavierquintett A-Dur, D 667 ,Forellenquintett®

Eines der letzten Werke, die Franz Schu-
bert in den Jahren 1818 und 1819 kom-
ponierte, ist das ,Forellenquintett®, ein
Werk fiir Klavier und die ungewéhnliche

Streicherbesetzung Violine, Viola, Vio-

loncello und Kontrabass. Im Gegensatz
zur klassischen viersitzigen Quintett-
komposition hat dieses Werk fiinf Sitze.
Als vierter Satz fungiert das beriihmte

Thema und Variationen tiber das Lied

,Die Forelle®, das dem Werk als , Forel-

lenquintett® seinen Namen geben sollte.

Der Sommer 1819 war fiir Schubert
eine gute Zeit. Mit seinem Freund, dem
Singer Johann Vogl, machte er Urlaub
in dessen Heimatstadt Steyr. Von dem
dortigen Minenbesitzer Sylvester Paum-
gartner, einem begeisterten Cellisten und
einem der fithrenden Kopfe des musi-
kalischen Lebens in Steyr, erhielt er den
Auftrag, fiir eine Gruppe von Freun-
den ein Klavierquintett zu schreiben. In
dessen grofiziigigem Haus, ausgestattet
mit einem Musiksalon und einem Mu-
sikzimmer fiir private Konzerte, befand
sich auch noch eine reichhaltige Musik-
bibliothek. Es ist bekannt, dass der Auf-
traggeber eine besondere Vorliebe fiir das
Lied ,Die Forelle* hegte, und so machte
ihm Schubert die Freude und fiigte den

Variationssatz in das Werk ein.

Das Werk fliefft an musikalisch reichen
Einfillen geradezu iiber. Seine Melo-
dien, ihre weitere Verarbeitung, die In-
strumentation und die gute Laune und
Geselligkeit haben es zu einem Meister-
werk gemacht — das erste Kammermu-
sikwerk Schuberts, das auf ungeteilte

Bewunderung gestofen ist. Es ist von

einer durchgingig heiteren Grundstim-
mung und legt den Schluss nahe, dass
der Sommer 1819 eine der gliicklichsten
Zeiten in Schuberts Leben gewesen sein

muss.

Es ist iiberliefert, dass der Auftraggeber
des Werkes bei der Auffithrung am Cello
eine sehr diirftige Figur gemacht ha-
ben soll. Die Komposition verschwand
darauthin ginzlich, aber Dank Vogls
Bemiihungen gelangte das Werk an den
Wiener Musikverleger Joseph Czerny.
1829, ein Jahr nach Schuberts Tod und
zehn Jahre nach seiner Entstehung, er-
schien das Forellenquintett schliellich
als Opus 114.

In einer Werbenotiz Czernys vom 21.
Mai 1829 war zu lesen: ,Da dieses Quin-
tett bereits, auf Veranlassung des Hrn.
Vetlegers, in mehreren Zirkeln zur Auf-
fiihrung gebracht wurde und von den
anwesenden Musikverstindigen als ein
Meisterwerk erklirt worden ist: so glau-
ben wir, das musikalische Publikum auf
dieses neueste Werk des unvergefilichen
Tonsetzers aufmerksam machen zu miis-

«

sen ... .

StD Heinz R. Gallist
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Verein musikabendeGRAZ

Die musikabendeGRAZ etlebten in den Jahren 2008 und 2009 mit acht sehr gut
besuchten Konzerten einen iiberaus erfolgreichen Konzertreihen-Start im Kammermu-
siksaal des Grazer Congress. Auch im Jahr 2010 wurde den Konzertbesuchern an vier
Abenden Klavier-Kammermusik hochster Giite geboten. Weiters unterstreichen die
Ende 2009 erfolgte Griindung des Vereins ,musikabendeGRAZ® und die zusitzliche
Auffithrung von vier weiteren Konzerten in Banja Luka, Judenburg, Wien und Aflenz

das mittlerweile erreichte hohe Ansehen der Konzertreihe.

Um nicht nur bereits Erreichtes zu bewahren, sondern auch zu neuen kulturellen Ufern
aufbrechen zu konnen, braucht es Partner, Freunde und Forderer. Seit Bestehen des
Vereins sind in kurzer Zeit Freunde und Forderer dem Verein als Mitglieder beigetreten
und haben dadurch ihre Verbundenheit mit dieser Musikreihe nach auflen hin deutlich
gemacht. Nicht zuletzt auch durch Ihr personliches und finanzielles Engagement war es
méglich, die musikabendeGRAZ so erfolgreich zu veranstalten, wofiir ich an dieser Stelle
ein herzliches Dankeschén aussprechen machte. Mein Dank gilt auch den mafSgeblichen
Vereinsmitarbeitern, die ihrerseits stets bemiiht sind, das in sie gesetzte Vertrauen best-

méglich zu erfiillen.

Auch heuer lade ich Sie wieder ein, dem Verein musikabendeGRAZ mit einem Jahresbei-

trag von Euro 35,- als unterstiitzendes Mitglied beizutreten.

Mit Ihrem Mitgliedsbeitrag tragen Sie aber nicht nur zur finanziellen Sicherung der Rei-
he bei, sondern geniefen selbst exklusive Vorteile: So haben Sie als Mitglied des Vereins
musikabendeGRAZ etwa das Vorkaufsrecht auf Konzertkarten in einem Zeitraum von
zwei Wochen ab Veroffentlichung des neuen Programms oder werden eingeladen, an
einer jihrlichen Mitglieder-Veranstaltung teilzunehmen. Uber weitere aktuelle Angebote
werden Sie von uns informiert bzw. finden Sie die Informationen auch auf unserer Home-

page www.musikabendegraz.at unter dem Meniipunkt ,,Vereinsnews®.

Thr /\KMN“ el

Gerald Kummer, Obmann-Stellvertreter des Vereins musikabendeGRAZ
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