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Konzert I
Konzert 11
Konzert III
Konzert IV
Die Kiinstler

Verehrtes Publikum, liebe Vereinsmitglieder, geschitzte
Freundinnen und Freunde der musikabende GRAZ!

Die musikabendeGRAZ erleben im heurigen Jahr bereits ihre fiinfte Saison. Sie feiern

somit ein kleines Jubildum und ich bin stolz auf die Entwicklung, die sie gemacht haben.

Im Jahr 2008 als kammermusikalisches Projeke aus der Taufe gehoben, sind die musika-
bendeGRAZ gegenwirtig eine im In- und Ausland erfolgreiche, im Grazer Kulturleben
bestens etablierte und von Publikum, Kritikern, Fachkollegen und den Medien geschitzte

Konzertreihe.

Es freut mich, dass ich Thnen, wertes Publikum, auch heuer wieder in gewohnter Weise
ein attraktives Programm mit Werken von Haydn, Beethoven, Tschaikowsky, Bach, Schu-
mann, Rzewski, Brahms und Dvordk prisentieren darf. Es konzertieren fiir Sie neben
meiner Person Peter Matzka, Reinhard Latzko, Christopher Hinterhuber, Lily Francis
und Annemarie Ortner-Kliring. Im Rahmen des zweiten Konzertes steht in diesem Jahr
erstmals bei den musikabendenGRAZ ein Liederabend auf dem Spielplan. Bariton Josef

Wagner und ich am Klavier werden fiir Sie Schuberts ,,Winterreise“ interpretieren.

Ebenfalls mit einer Besonderheit wartet das Jahresprogrammbheft auf, welches wir, wie
in den vorangegangenen Jahren mit grofiter Sorgfalt, einem hohen kiinstlerischen
Anspruch und einer personlichen Note gestaltet haben: Ich freue mich, dass der mehr-
fach ausgezeichnete Grazer Schriftsteller Helwig Brunner es mit seiner Lyrik zu jeweils

einem Musikstiick pro Konzertabend bereichert hat und darf ihm an dieser Stelle

herzlich dafiir danken.

Ich wiinsche Thnen viel Freude mit dem Jahresprogramm der musikabendeGRAZ 12 und

freue mich, dass Sie als Konzertgiste die Jubiliumssaison mit uns feiern.

Herzlichst Thr, \
% . G&ﬂ&—
- A

Informationen zu allen Konzerten, den Musikerinnen und Musikern finden Sie auf

unserer Homepage unter www.musikabendegraz.at
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Joseph Haydn

Klaviertrio es-moll, Hob. XV:31

Joseph Haydn (1732-1809) schrieb in
drei Schaffensperioden, zwischen denen
etliche Jahre Pause liegen, insgesamt 39
Klaviertrios. Die erste Phase war um
1760, die zweite dann 20 Jahre spiter
und schlussendlich die dritte, wihrend

seines zweiten Aufenthalts in London

1794/95.

Haydns frithe Klaviertrios stammen
aus der Tradition der barocken Trioso-
nate und weisen, z.B. mit den Titeln
»Divertimento®, ,Capriccio” oder auch
JPartita®, auf barocke Traditionen sowie
Aspekte hofischer Unterhaltungsmusik
hin. Thr Klavierpart ist zum Teil in der
Spielpraxis des barocken Cembalospiels
gehalten und mit Ziffern wie ,.ein Gene-

ralbass“ bezeichnet.

Zielgruppe der Triokomposition waren
keine professionellen Musiker, sondern
Musikliebhaber und , Dilettanten®, wel-
che auf hohem Niveau zu ihrem eige-
nen Vergniigen und dem ihrer Zuhorer
musizierten. In Wien bestand zu Zeiten
Haydns zweiter Phase ein grofler Bedarf
an derartiger Musik. Noch stirker war
die Nachfrage in London, wo ein zah-
lungskriftiges Publikum fiir diese kla-
vierbegleitete Kammermusik zu finden

war und diese Musikrichtung auch den

Eingang in das umfangreiche Londoner

Konzertleben fand.

Das hier erklingende Klaviertrio in es-
moll, Hob. XV:31, eine zur damaligen
Zeit véllig aulergewshnliche und eben-
so selten anzutreffende Tonart, ist ein
zweisitziges Werk. Aus unbekannten
Griinden wurde es erst 1802 verdffent-
licht, obwohl es bereits vor Haydns Ab-
reise aus England im August 1795 ent-
standen ist. Mit dem ersten Satz, einem
Adagio cantabile, erginzte Haydn ein
Allegro in Es-Dur, das er 1794 als Ein-
zelstiick komponiert hatte, zu einem ab-
gerundeten Werk. In der Urschrift trug
das Allegro eine nachtriglich ausradierte
Uberschrift: ,Sonata Jacob’s Dream®
(Sonate nach Jakobs Traum). Es ist eine
Anspielung auf die Jakobsleiter des Al-
ten Testaments, von welcher der Patri-
arch Jakob triumt, eine Leiter, die von
der Erde in den Himmel reicht und von

Engeln erklommen wird.

Konkret bezieht sich diese Titelgebung
auf einen deutschen Geigen-Dilettanten,
den Haydn in London kennengelernt
hatte. Dieser hatte die ,iible Gewohn-
heit, sich immer in den hochsten T6-
nen, in der Nihe des Steges zu verstei-

gen®, was sicherlich zu unangenehmen



Geigengerduschen gefithrt haben muss-
te. Um dem Geiger diese Unart aus-
zutreiben, schrieb Haydn dieses Stiick
und versah die Geigenstimme mit eini-
gen Passagen in extremer Hohe. ,Was
Haydn vorher gesechen hatte, traf richtig
ein; der Dilettant blieb immer in den

héchsten Tonen, wo die Passagen iiber-

hiuft waren, stecken®, und die Zuhérer
unterhielten sich bestens, ,,wie der Di-
lettant auf dieser Leiter halb schwerfil-
lig, unsicher stolpernd, bald taumelnd,
hiipfend auf- und abstieg“ und ,auf den
unbekannten Compositor schimpfte®
— Haydn hatte ihm sein Werk niimlich

anonym zukommen lassen.

Ludwig van Beethoven
Klaviertrio D-Dur, 0p.70/1 ,,Geistertrio®

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
und Peter 1. Tschaikowsky (1840-1893)
sind Komponisten, deren Schaffen so-
wohl durch die politischen Umwil-
zungen ihrer Zeit als auch durch ihr
privates Schicksal beeinflusst und von
der Nachwelt mit zahlreichen Klischees

zugedeckt wurde.

Bei Ludwig van Beethoven ist es die Zeit
der Franzosischen Revolution mit ihren
wirtschaftlichen und politischen Fol-
gen, der napoleonischen Kriege und die
Neuordnung Europas durch den Wiener
Kongress mit dem System der Restaura-
tion, das vor allem im Metternich’schen
Osterreich zur Ausprigung eines Spitzel-
und Uberwachungsstaates gefiihrt hatte.
Beethoven hatte auflerdem gesundheit-
liche Schwierigkeiten, zunehmend auch

Probleme mit seinem Geho6r und litt

schlussendlich unter vélliger Taubheit,
welche ihn zur Niederschrift des ,,Hei-
ligenstidter Testaments“ bewog, in dem
er seine Entfremdung und Entfernung
von der menschlichen Gesellschaft be-
griindete und sich dazu durchrang, sein
Schicksal anzunehmen und weiterzu-
leben. Wenn sich auch Hinweise von
Beethoven selbst finden, die Deutungen
seiner Werke in diese Richtung erlau-
ben, so waren es vor allem seine ersten
Biografen, die diese Sichtweisen durch
ihre (oftmals ausgeschmiickten) Lebens-
beschreibungen erméglichten und ih-

nen bis heute Nahrung geben.

Dies gilt vor allem fiir Beethovens er-
sten Biografen, Anton Schindler (1795-
1864), einen 6sterreichischen Musiker
und Musikschriftsteller. Sein Nachruhm

griindet sich vor allem auf seine Be-

kanntschaft mit Ludwig van Beethoven.
Schindler lernte Beethoven im Herbst
1822 kennen und iibernahm fiir ihn
Sekretirsdienste. Seine Beethoven-Bi-
ografie wurde 1840 verdffentlicht und
1860 erweitert. Sie gilt als sehr unzu-
verlissig, da Schindler sich gern selbst in
den Mittelpunke stellte. Seine Behaup-
tung, er sei Beethovens Freund gewe-
sen, ldsst sich kaum mit Fakten belegen.
Um seine Behauptung zu untermauern,
schreckte er nicht davor zuriick, nach-
trigliche Eintragungen in Beethovens
Konversationsheften vorzunehmen und

Dokumente zu filschen.

Beethoven beginnt die Reihe seiner ver-
offentlichten Werke 1795 mit den drei
Klaviertrios op.1, den ersten mit einer
Werkzahl versehenen Kompositionen
iiberhaupt. Es ist dabei festzuhalten,
dass Beethoven sein ganzes Leben lang
nie darauf angewiesen war, nur durch
Komponieren seinen Lebensunterhalt
zu verdienen und daher iiber die Versf-
fentlichung seiner Werke souverin mit

Verlegern verhandeln konnte.

Ebenso interessant ist, dass Beethoven
die Gattungen Klaviertrio und Violinso-
nate nach dem Jahre 1811, also 16 Jah-
re vor seinem Tod, nicht mehr weiter-
verfolgte. Beide Gattungen enden mit
0p.96 bzw. 0p.97 in unmittelbarer zeit-

licher Nachbarschaft. Die spiten kiinst-

lerischen Auseinandersetzungen sind
der Klaviersonate, dem Streichquartett,

sowie der Sinfonie vorbehalten.

Die beiden Klaviertrios op.70/1 und
0p.70/2 entstanden im Jahr 1808. Wih-
rend der Weihnachtstage dieses Jahres
hérte Johann Friedrich Reichardt beide
Trios bei einem Besuch in Wien im Sa-
lon der Grifin Erdédy, mit Beethoven
am Klavier, dem Geiger Ignaz Schup-
panzigh und dem Cellisten Joseph Lin-
ke. Nach Reichardts Bericht spielte
Beethoven damals ,ganz meisterhaft”
und ,ganz begeistert” seine beiden neu-
en Trios. Gewidmet sind sie der Grifin
Erdody. Ahnlich wie zuvor mit der Wid-
mung der Cellosonate A-Dur 0p.69 an
den Freund Ignaz Gleichstein dankte
Beethoven damit seinen Génnern fiir
ihr Engagement beim Aushandeln sei-

ner Rente aus der Schatulle des Fiirsten.

Das Trio 0p.70/1 in D-Dur hat den Bei-
namen ,,Geistertrio”. Bemerkenswert ist
der Beginn des ersten Satzes mit seinem
energischen einstimmigen Ansturm der
drei Instrumente. Dieser Ansturm kehrt
mehrmals wieder und unterbricht damit

abrupt lyrische Passagen.

Seinen Beinamen verdankt das Werk
dem langsamen zweiten Satz, einem
Largo assai ed espressivo. Kompositions-

skizzen zu diesem Satz finden sich auf



dem gleichen Notenblatt wie Skizzen zu
einer geplanten Oper nach Shakespeare’s
»Macbeth®, was angesichts der musika-
lischen Substanz des Satzes nicht zufillig

erscheint.

Es fehlt die gewohnte lyrische Linie,
man hort verschwimmende Konturen,
Klangflichen, tremolierende Klavierpas-

sagen und abwirts gleitende Linien.

Damit wird eine insgesamt unheimliche
und beklemmend fahle Stimmung he-
raufbeschworen, sodass der Beiname
»Geistertrio® fiir diesen Satz {iberaus zu-
treffend ist.

Als vollstindigen Kontrast erlebt man
dann die Lésung der Spannung im
Schlusssatz, einem raschen, positiv ge-
stimmten und gut iiberschaubaren Pre-
sto-Finale.

Peter |. Tschaikowsky

Klaviertrio a-moll, op.50

Peter L. Tschaikowsky (1840-1893) wur-
de in eine Zeit hineingeboren, in der
zwei wesentliche Merkmale das kultu-
relle Leben Russlands bestimmten: Die
schweren Erschiitterungen des Landes
durch die napoleonischen Kriege 1805
und 1812 und der Dekabristenaufstand
im Dezember 1825 (adelige Revolu-
tionire, die gegen das autokratische Za-
renregime, Polizeiwillkiir, Zensur und
Leibeigenschaft  protestierten) lésten
eine Aufbruchsstimmung aus, die auch

auf Literatur und Musik iibersprang,.

Dies geschah in einer Zeit, in der sich
die Vélker Europas ihrer nationalen Ei-
genarten und ihrer Nationalitit bewusst

wurden. Ein Vorgang iibrigens, der auch

zu den Nationalititenkonflikten um
1900 fiihrte, an denen schliefflich die
Donaumonarchie scheitern, zerbrechen
und im Ersten Weltkrieg untergehen

sollte.

Die Kluft zwischen der Musikkultur der
grof8en Stidte und des urtiimlich biuer-
lichen Landes war in Russland tiefer als
im tibrigen Europa (die Leibeigenschaft
endet erst 1861). Ferner unterschie-
den sich auch die beiden Zentren St.
DPetersburg und Moskau grundlegend
voneinander: In St. Petersburg war ein
nationalistischer und vorwiegend kon-
servativer musikalischer ~Geschmack
vorherrschend  (Zarenhof), wihrend
Moskau durch ein freies Musikleben

und ein an westlichen Vorbildern orien-

tiertes Biirgertum gekennzeichnet war.

Der kompositorische Stil Tschaikowskys
ist westlich geprigt und von russischer
Volksmusik kaum beeinflusst. Gleich-
zeitig sind seine Themen eingingig, so-
dass vor allem seine Sinfonien bei allen
Publikumskreisen auf begeistertes Echo
stoflen. Die Ingredienzien seines Stils
sind: Ein Grundton schmerzlicher Resi-
gnation und sehnsuchtsvolles Verlangen,
immer wieder neu variiert, jedoch ein-
deutig in ihrem Ausdruck, romantische
Innigkeit sowie slawischer Einschlag
in Klangfarbe und Rhythmus. (Nach:
Metzler Musik Chronik, Stuttgart 1993,
S. 627/28).

Tschaikowsky komponierte sein zwei-
sitziges Klaviertrio in a-moll, op.50
anlisslich des Todes seines Freundes
und Forderers Nikolai Rubinstein.

Der erste Satz wird durch eine elegische,

weit ausholende Kantilene des Violon-
cello eingeleitet und alles thematische
Tonmaterial entwickelt sich aus diesem
klagenden, melodisch fallenden Gesang
des Hauptthemas.

Nach Auftreten zweier weiterer The-
men und einer cher lyrisch gehaltenen
Durchfiihrung wiederholt die Reprise
die drei anfinglichen Themenblscke
und fiihrt zum Schluss des Satzes in eine
um den Beginn des Hauptthemas krei-
sende Coda.

Der zweite Teil des Werkes ist ein Varia-
tionssatz mit zwolf Variationen, wobei
die zwolfte und Final-Variation fast wie
ein unabhingiger Satz in voll entwi-
ckelter Sonatenform gestaltet ist.

Gegen Ende des Stiickes erscheint wie-
der das elegisch trauernde Hauptthema
des ersten Satzes und das Gedenkwerk
endet schlussendlich als diisterer Trauer-

marsch.

StD Heinz R. Gallist
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Franz Schubert
»Die Winterreise“ 0p.89, D 911

Gute Nacht Die Post
Die Wetterfahne Der greise Kopf'
Gefrorne Trinen Die Kriihe
Erstarrung Letzte Hoffnung
Der Lindenbaum ] Im Dorfe
Wasserflut Gedichte Der stiirmische Morgen
Auf dem Flusse Wilhel\;:lnMiiller Téuschung
Riickblick Der Wegweiser
Irrlicht Das Wirtshaus
Rast Mur
Friihlingstraum Die Nebensonnen
Einsamkeit Der Leiermann

Die ersten zwolf Gedichte von Wilhelm
Miillers ,,Die Winterreise“ sind in der
Sammlung ,Urania. Taschenbuch auf
das Jahr 1823 erschienen. Franz Schu-
bert ist auf dieses Buch aufmerksam
geworden und hat die Gedichte vermut-
lich fiir den ersten Teil seiner Komposi-

tion ,,Die Winterreise“ verwendet.

Fiir den zweiten Teil hat Schubert die
Gesamtverdffentlichung der Gedichte
im ,,2. Bindchen der Gedichte aus den
hinterlassenen Papieren eines reisen-
den Waldhornisten. Herausgegeben von
Wilhelm Miiller vertont — allerdings

mit einigen Umstellungen.

Wilhelm Miiller (1794 -1827) war ein
deutscher Dichter der Romantik, der

glithende patriotische Verse schrieb, da-
neben aber auch Gedichte, in denen er
wie kein anderer den ,,wahren deutschen

Volkston so tiuschend echt traf™.

Sein politisches Engagement galt einem
befreiten Preuflen, auch unterstiitzte
er den griechischen Freiheitskampf ge-
gen die tiirkische Besatzung, obwohl
er Griechenland nie besucht hatte. Da-
her kam auch sein Beiname , Griechen-
Miiller®.

Uber die Entstehung der , Winterreise*
berichtet Schuberts Freund, Josef von
Spaun, in seinen ,Erinnerungen® (S.
160 ff.): ,Schubert wurde durch einige
Zeit diisterer gestimmt und schien an-

gegriffen. Auf meine Frage, was in ihm



vorgehe, sagte er nur, ,nun, ihr werdet
es bald héren und begreifen®. Eines
Tages sagte er zu mir, ,komme heute zu
Schober, ich werde euch einen Zyklus
schauerlicher Lieder vorsingen. Ich bin
begierig zu sehen, was ihr dazu sagt.
Sie haben mich mehr angegriffen, als
dieses je bei anderen Liedern der Fall
war“. Er sang uns nun mit bewegter
Stimme die ganze Winterreise durch.
Wir waren iiber die diistere Stimmung
dieser Lieder ganz verbliifft, und Scho-
ber sagte, es habe ihm nur ein Lied, Der
Lindenbaum, gefallen. Schubert sagte
hierauf nur, ,mir gefallen diese Lieder
mehr als alle, und sie werden euch auch
noch gefallen; und er hatte recht, bald
waren wir begeistert von dem Eindruck
der wehmiitigen Lieder, die Vogl mei-
sterhaft vortrug. — Schénere deutsche
Lieder gibt es wohl nicht, und sie waren

sein eigentlicher Schwanengesang.

Er war von da an angegriffen, ohne dass
jedoch sein Zustand Besorgnis erregend
gewesen wire. Viele glaubten, und glau-
ben vielleicht noch, Schubert sei ein
stumpfer Geselle gewesen, den nichts
angreife; die ihn aber niher kannten,
wissen es, wie tief ihn seine Schop-
fungen angriffen und wie er sie in

Schmerzen geboren.

Wer ihn nur einmal an einem Vormit-

tag mit Komponieren beschiftigt gese-

hen hat, glithend und mit leuchtenden
Augen, ja selbst mit anderer Sprache,
einer Somnambule ihnlich, wird den
Eindruck nie vergessen. (Wie hitte er
auch diese Lieder schreiben kénnen,
ohne im Innersten davon ergriffen zu
sein!) Nachmittags war er freilich wieder
ein anderer, allein er war zart und tief
fithlend, nur liebte er es, seine Gefiihle
nicht zu zeigen, sondern in sich zu
verschlieflen [...] — Ich halte es fiir un-
zweifelhaft, dafl die Aufregung, in der
er seine schonsten Lieder dichtete, dafl
insbesondere seine Winterreise seinen

frithen Tod mit veranlafiten.”

An anderer Stelle seiner Erinnerungen
berichtet Josef von Spaun (S. 36): ,Am
11. November [1828] mufite er sich zu
Bette legen. Obgleich gefihrlich krank,
filhlte er sich nicht schmerzlich ange-
griffen und klagte nur iiber Schwiche.
Von Zeit zu Zeit fiel er in Delirien,
wihrend er bestindig sang. Die weni-
gen lichten Zwischenriume beniitzte er
noch zur Korrektur des zweiten Teils der
Winterreise [...]. Am 19. November um

3 Uhr nachmittags entschlummerte er.”

Schuberts Freund, der Dichter Johann
Mayrhofer, erzihlt in seinen Erinne-
rungen (S. 20): ,Es scheint nun an
der Ordnung, zweier Gedichte Wilhelm
Miillers zu erwihnen, die einen grofie-

ren Zyklus bilden und tiefere Blicke in

des Tonsetzers Innere gestatten. Begin-
nend mit einer freudigen Wanderwei-
se, schildern die Miillerlieder (Zyklus
,Die schone Miillerin“; HRG) [...] auch
Einzelnes, und besonders der Schlufl
[ist] diister, [...] dennoch [wird] des
Frischen, Zarten und Erfreulichen viel
geboten. Anders in der Winterreise,
deren Wahl schon beweiset, wie der
Tonsetzer ernster geworden. Er war lan-
ge und schwer krank gewesen, er hatte
niederschlagende Erfahrungen gemacht,
dem Leben war die Rosenfarbe abge-
streift; fiir ihn war Winter eingetreten.
Die Ironie des Dichters, wurzelnd in
Trostlosigkeit, hatte ihm zugesagt; er
driickte sie in schneidenden Té6nen aus.

Ich wurde schmerzlich ergriffen.“

Die Winterreise (D 911) ist als op.89 in
zwei Abteilungen bei Tobias Haslinger
in Wien erschienen. Der Verleger zeigte
— wie damals iiblich — das Erscheinen in
der amtlichen Wiener Zeitung an, das
des ersten Teils am 14. Februar 1828,
das des zweiten am 30. Dezember 1828,
also wenige Wochen nach Schuberts
Tod. Das Echo war stark und sehr gut.

Die Ursachen Schuberts diisterer und
verzweifelter Stimmungslage sind be-
stimmt auch in seiner damaligen Le-
benssituation zu finden: Enttiuschun-
gen mit Verlegern, eine Absage fiir das

Amt eines Vizekapellmeisters, neue Aus-

briiche seiner Krankheit. Diese Liste
an negativen Ereignissen hat Spuren
in seiner seelischen Verfassung und in
seinem Schaffen hinterlassen. Fiir Schu-
bert, der nach eigenen Aussagen | fiir
nichts als das Komponieren auf die
Welt gekommen® sei, ist diese Titig-
keit Zentrum der Auseinandersetzung
mit der Realitit. Wenn in den letzten
Lebensjahren seine gesundheitliche, see-
lische und wirtschaftliche Situation aus
seiner Sicht hoffnungslos und ausweglos
geworden war, dann findet dies auch
seinen Niederschlag im Lied, dem ihm
am nichsten stehenden Medium seines
kiinstlerischen Ausdrucks und Schaf-

fens.

Schubert muss jetzt auch nicht mehr
gefallen, er schafft in seinen letzten Lie-
dern, zu denen ,Die Winterreise zihlt,
einen vollig neuen musikalischen und
menschlichen Ausdruck. Wie in ,Die
schone Miillerin“ hat Schubert auch in
der ,Winterreise“ die enttiuschte Liebe
mit ihren dramatischen Folgen fiir den

verlassenen Liebhaber dargestellt.

Werden in der ,Miillerin® noch freund-
liche Téne fiir hoffnungsvolle Wan-
derschaft, eine anfinglich positive Le-
benssicht, keimende und schlieSlich
himmelstiirmende Liebesbegeisterung
musikalisch gefunden, so sind in der

»Winterreise jede Freundlichkeit, jegli-
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cher Optimismus oder positive Aussicht
einer pessimistischen Weltsicht gewi-
chen. Selbst der zum Volkslied gewor-
dene ,Lindenbaum® lidt den Singer

zum Selbstmord ein:

»Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir Geselle,
Hier findst du deine Rub“
Und weiter:

SINun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,

Und immer hir’ ich’s rauschen,
Du fiindest Rube dort!“

Inhaltlich wird die ,, Winterreise“ durch
innere und #uflere Trostlosigkeit be-

stimmt.

Es beginnt mit dem Ende einer Hand-
lung, nimlich dem nichtlichen, leisen
Abschied der Hauptperson von der Ge-
liebten, die sich mit einem Anderen ver-
mihlt. Es ist eine Irrfahrt durch eine un-
wirtliche, feindselige Winterlandschaft,
ausgestoflen von der Gesellschaft, in
der der einsame Wanderer als einzige
Menschenseele einen Kohler findet, der
ihm ein Ruhelager gibt. Seine Trinen
sollen das Eis schmelzen, der Bach flieft
unter einer dicken Eisschicht, der Lin-
denbaum lidt ihn mit dem Rauschen
seiner Zweige zur ewigen Ruhe ein, der

Frithlingstraum von bunten Blumen

entpuppt sich als Eisblumen am Fenster,
der Wegbegleiter ist eine Krihe, der

Totenvogel.

Der Wanderer schaut nach den fal-
lenden Bldttern, verbindet sein eigenes
Schicksal mit jedem fallenden Blatt,
wiinscht sich weifle Haare, um zum
Greis zu werden und der ,Bahre® niher
zu kommen. Selbst auf dem Friedhof
(,Das Wirtshaus“) gibt es keinen Platz
fiir ihn. Zur Todessehnsucht gesellt sich
allmihlicher Wahnsinn (,Die Neben-
sonnen®). Als letzte Station trifft er auf
einem zugefrorenen Teich einen barfii-
Rigen Leiermann, um den die Hunde
knurren und der unermiidlich und un-
beirrt mit unerschiitterlichem Gleich-
mut und ,mit starren Fingern® seine
Leier dreht. Hier stellt der Wanderer die
einzige Frage dieses Zyklus:

» Wunderlicher Alter!
Soll ich mit dir gehen?

Willst zu meinen Liedern

Deine Leier dreh'n?

»Winterreise, von Wilhelm Miiller. In
Musik gesetzt fiir eine Singstimme und
Begleitung des Pianoforte, von Franz
Schubert. 89stes Werk. Dieser Kreis von
Gesingen, von welchem dem kunstlie-
benden Publikum hiermit die erste Ab-
teilung vorgelegt wird, und dessen zwei-

te Hilfte bald méglichst folgen soll, ist

das jiingste Geistesprodukt eines durch
seine zahlreichen Gesangsbehandlungen
mit Recht geschitzten Tonsetzers, der
hier neuerdings beweiset, was er vor-

zugsweise in dieser Gattung vermége.

Jeder Dichter darf sich Gliick wiin-
schen, der von seinem Komponisten so
verstanden, mit ebenso warmem Gefiihl
als kithner Fantasie aufgefaflt, ja durch
der Tone Allgewalt der tote Buchsta-
be erst ins rege Leben gerufen wird.”
(Verlagsanzeige fiir den ersten Teil der
»Winterreise“, Wiener Zeitung vom 14.
Januar 1828)

»Auf etwas durchaus Gelungenes auf-
merksam zu machen ist das angenehmste
[Geschift], dem sich ein Kunstfreund
unterzichen kann. [..] Schubert hat
seinen Dichter auf jene geniale Weise
aufgefaflt, die ihm eigentiimlich ist [...]:
er hat die Empfindungen, welche die
Gedichte aussprechen, tief nachgefiihlt
und diese Gefiihle so in Ténen wieder-
gegeben, dass kein Herz sie ohne innige
Riihrung singen und héren kann [...].
(Rezension aus der Wiener Allgemeinen
Theaterzeitung vom 29. Mirz 1828)

StD Heinz R. Gallist
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17. Oktober 2012
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Johann Sebastian Bach
Aria Variata ,,alla Maniera Italiana“, BWYV 989

Johann Sebastian Bach wurde am 21.
Mirz 1685 in Eisenach geboren. Nach
dem frithen Tod seiner Eltern kam er in
die Obhut seines iltesten Bruders, der sich
vornehmlich um seine Ausbildung kiim-

merte.

Zunichst war Bach Geiger am Hof von
Weimar. Kurz darauf kam er als Orga-
nist zuerst nach Arnstadt und dann 1707
nach Miihlhausen. Nur ein Jahr spiter
wurde er Organist und Kammermusiker
des Herzogs Wilhelm Ernst von Sachsen-
Weimar. 1717 trat er als Kapellmeister
in den Dienst des Fiirsten Leopold von
Anhalt-Kéthen, wo er bis 1723 wirkte.
Hier entstand der grofite Teil seiner Instru-
mental- und Klaviermusik, da an diesem
pietistisch geprigten Hof die Kirchenmu-
sik, Bachs ureigenste Domine, keinerlei
Rolle spielte. Bach schrieb weltliche Hul-
digungs- und Gliickwunschkantaten, die
er spiter in verschiedenen Formen in sein
geistliches Kantatenschaffen integrierte.
1723 ging er nach Leipzig, wo er als Leh-
rer der Thomasschule und als Thomas-
kantor bis zu seinem Tod am 28. Juli 1750
musikalischer Leiter der fiinf stidtischen

Hauptkirchen war.

Bach hatte gemif seiner jeweiligen Ver-

trige in seiner Eigenschaft als Angestellter

bei Adel oder Klerus — den einzigen Ar-
beitgebern der damaligen Zeit — Musik zu
den verschiedensten Anlissen zu liefern.
Dabei hatten die Arbeitgeber das wesent-
liche Material fiir den Komponisten, wie
etwa Kerzenlicht, Notenpapier oder Heiz-
material in einer festgelegten Menge zur
Verfiigung zu stellen. Bei der Vielzahl der
musikalischen Verpflichtungen gab es fiir
Bach kaum Méglichkeiten fiir den ,eige-

nen Gebrauch® zu schreiben.

In Leipzig begann er mit einer Reihe von
Kantaten fiir das Kirchenjahr, spiter wid-
mete er sich der Instrumentalmusik fiir
das Collegium musicum der Universitit.
Auflerdem sammelte und ordnete er seine
eigenen Werke. Wihrend seines gesamten
Lebens schrieb er Musik fiir Cembalo oder
Clavichord, die er hiufig als Unterrichtsli-
teratur fiir Familienmitglieder oder Schii-
ler verwendete; z.B. die Inventionen, oder
das ,Notenbiichlein fiir Wilhelm Friede-
mann®, aber auch Orgelsammlungen, wie
das mehrbindige ,,Orgelbiichlein® dienten

einem dhnlichen Zweck.

Die ,,Aria variata alla maniera italiana“ in
a-moll, BWV 989 ist wohl vor 1714, zur
Weimarer Zeit Bachs, entstanden. Dem
Thema im Vierertake folgt zunichst eine

als Largo markierte Variation.
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Die zweite Variation benutzt Triolenfi-
guren in einem durchsichtigen zweistim-
migen Klaviersatz, der in der dritten Vari-
ation seine Fortsetzung findet. Die vierte
Variation ist als Allegro bezeichnet und
enthilt charakeeristische Synkopierungen.

Im anschliefenden Un poco allegro bewe-
gen sich die Sechzehntel der Oberstimme
iiber einer ruhig schreitenden Basslinie.

Die sechste Variation, Andante, lisst die

Oberstimme in einem punktierten Rhyth-
mus vorangehen, die siebte — wiederum
Un poco allegro — steht im 12/8-Take,
und die achte Variation mit der Markie-
rung Allegro bringt die beiden Stimmen
im Wechsel. Die neunte Variation be-
steht in beiden Stimmen vornehmlich aus
Sechzehnteln, worauf die zehnte Variation
schlussendlich die Schlichtheit des The-
mas und der harmonischen Ausgangs-

struktur wieder aufgreift.

Robert Schumann
Humoreske op.20

Der Begriff der Humoreske entstand
um das Jahr 1810 und zeigt einen Zu-
sammenhang der Begriffe Groteske,
Burleske und Arabeske. Die Humores-
ke war anfangs eine kurze und heitere
bis liebenswiirdige Geschichte aus dem
biirgerlichen Alltag. Seit 1820 wurden
auch humoristische und zunehmend
satirische Romane als Humoresken be-
zeichnet. Mit Robert Schumanns ,,Hu-
moreske® erscheint diese Bezeichnung
zum ersten Mal auch in der Musik. In
Anlehnung an die Asthetik E. T.A. Hoff-
manns und Jean Pauls benutzte er diesen
Titel auch, um sich von den traditio-
nellen Formen zu l6sen und sich grofiere
kompositorische Freiheiten leisten zu

konnen.

Schumann komponierte seine ,,Humo-
reske® B-Dur, op.20 wohl iiberwiegend
um den Jahreswechsel 1838/39 wih-
rend seines Aufenthalts in Wien. Das
Werk erschien dann gleichzeitig mit der
,Arabeske“ op.18 und dem ,Blumen-
stiick® op.19 im August 1839. Ein voll-
stindiger Autograf ist heute nicht mehr

nachweisbar.

Robert Schumann widmete dieses Werk
Julie von Webenau, geb. Baronin-Ca-
valcabo (beide Familien gehérten dem
niederen &sterreichischen Adel an).
Sie war eine anerkannte Pianistin und
Komponistin. Schumann hatte sie be-
reits 1835 in Leipzig kennengelernt und

diese Bekanntschaft in Wien erneuert.

Urspriinglich hatte er ihr die ,Arabes-
ke widmen wollen. Am 13. Mirz 1839
schrieb er dariiber an seine Frau Clara:
»Die Arabeske hat die Webenau, das
Blumenstiick die Serre bekommen, die
Humoreske — Niemand; sonderbar, ich
denke mir auch bei meinen Dedica-
tionen etwas, die doch immer mit der
Entstehung einen Zusammenhang ha-
ben soll, und konnte Niemanden dazu
finden, [...] die Welt versteht aber die
Feinheit schwerlich. Julie von Webenau
widmete Schumann ihrerseits ihr ,,Mor-

ceaux de fantaisie.

Meist wird das Werk in vier Hauptab-
schnitte unterteilt, allerdings sind die
Abschnitte nicht im Sinne eines traditi-
onellen Satzes wie z.B. bei einer Klavier-
sonate zu verstehen:

Einfach — Sehr rasch und leicht — Noch
rascher — Erstes Tempo — Wie am Anfang
Hastig — Nach und nach immer lebhafter
und stiirker — Wie vorher — Adagio
Einfach und zart — Intermezzo — Adagio
— Innig

Sebr lebhaft — Immer lebhafter — Mir
einigem Pomp — Zum Beschluss — Adagio
— Allegro

Frederic Rzewski

Winnsboro Cotton Mill Blues
aus ,,4 Northamerican Ballads“ (1979)

Das dritte Konzert der musikabende-
GRAZ 12 bietet den Grazer Kammer-
musikfreunden eine erstmalige Begeg-
nung mit dem amerikanischen Kompo-

nisten Frederic Rzewski.

Er ist 1938 geboren und stammt aus
Westfield, Massachusetts. Nach seinem
anfinglichen Weg zur Laufbahn eines
Konzertpianisten widmete sich Rzew-
ski zum iiberwiegenden Teil der Kom-
position, iiber die er in einem 1979
gegebenen Interview sinngemifd sagte,

dass fiir ihn das Komponieren eine

legitime Alternative zur Musizierpraxis
wire. Wenn er einige Stunden zur frei-
en Verfiigung und die Wahl zwischen
Klavierspiel und Komponieren habe,
ende es immer beim Schreiben. Es wiire

Hlustiger®.

Rzewski studierte Komposition in Flo-
renz bei Luigi Dallapiccola und in Ber-
lin bei Elliot Carter. In den 60er Jahren
arbeitete er mit Karlheinz Stockhausen
und nahm an den ersten Auffithrungen
von dessen ,Klavierstiick X und ,,Plus

Minus* teil.
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Diese Erfahrungen prigten seine eige-
nen Versuche mit elektronischer Mu-
sik. Mit verschiedenen Ensembles inte-
grierte er elektronische Musik in das ge-
meinsame Musizieren und 6ffnete sein
an der klassischen Kompositions- und
Auffithrungspraxis geschultes Denken
aktuellen und ungewohnten, an Kollek-
tivimprovisationen des Jazz orientierten,

Zugangsweisen.

Die vier ,,North American Ballads“ fiir
Klavier, davon die vierte mit dem Titel

, Winnsboro Cotton Mill Blues“ wurden

zur Jahreswende 1978/79 geschrieben.
Als Spielanweisung fiir den Pianisten
steht iiber dem knapp elfminiitigen
Stiick: Ausdruckslos, maschinenmifiig.
Marcato, non legato, mit grofler rhyth-
mischer Genauigkeit und mit gleich

bleibender Intensitit.

Es erinnert an eine Toccata (abgeleitet
von toccare“ = schlagen) und bringt
erst in der zweiten Hilfte eine kurze
ruhigere, lyrische Passage mit an Jazz

erinnernden Elementen.

Ludwig van Beethoven
Sonate C-Dur, 0p.53 ,,Waldstein®

Die Klaviersonate Nr. 21 in C-Dur,
op.53 widmete Ludwig van Beethoven
(1770-1827), seinem Freund und For-
derer, dem Grafen Ferdinand Ernst von
Waldstein. Deshalb triigt sie auch den

Beinamen ,,Waldstein-Sonate®.

Beethoven skizzierte die Komposition im
Dezember 1803, unmittelbar vor Beginn
der Arbeit an der Oper ,Fidelio“. Im Au-
gust 1804 bot er das inzwischen fertige
Werk — zusammen mit den Klavierso-
naten F-Dur, op.54 und f-moll, op.57
(»Appassionata“) — dem Leipziger Verlag

Breitkopf & Hirtel an. Das Werk stammt
aus Beethovens mittlerer Schaffensperio-
de, in der er sich auf allen musikalischen
Gebieten zur endgiiltigen Meisterschaft

emporgearbeitet hatte.

Gleichzeitig ist diese Phase die Zeit, in
der er grofiformatige, fiir das Klavier
duflerst virtuose und schwierige Werke,
seine grofen Sinfonien und auch die drei
bedeutenden ,Rasumowsky-Quartette®
op.59, welche einen wesentlichen Aspekt
seines kammermusikalischen Schaffens

darstellen, komponierte.

In diesem kompositorischen Umfeld ste-
hen die dritte und vierte Sinfonie, das
vierte Klavierkonzert und das Violinkon-
zert; auch die ,,Kreutzer-Sonate“ zihlt zu
den Werken dieser mittleren Schaffens-
periode.

Beethoven befand sich auf dem Zenit
seines kiinstlerischen Schaffens und war
zu einer berithmten Personlichkeit der

damaligen Gesellschaft geworden.

In allen drei Sitzen der ,, Waldstein-Sona-
te“ zeigt sich Beethovens Meisterschaft,
neue Gedanken auf ungewdhnliche Wei-
se dem Hérer zu prisentieren. Neuartig
ist etwa der Beginn des Kopfsatzes mit
seinen dahinstiirmenden, auf zwei Hin-
de verteilten Akkordwiederholungen in
tiefer Lage und dem darauf folgenden

kurzen Motiv.

Al fon bl

(FerupapnpnspnpsprrL

Neu ist auch die ungewdhnliche Linge
dieses Satzes mit insgesamt 304 Takten,
dem iiberhaupt lingsten bis dahin ge-

schriebenen Kopfsatz einer Klaviersonate.

Beethoven experimentiert mit bislang
nicht gehorten Klangméglichkeiten des
Instruments, wie z.B. einer extrem tiefen
Basslage in der Durchfiihrung, die den
Klang schon in Richtung ,Geriusch®
ausweitet oder die Verwendung einer
Pedalwirkung iiber acht Takte hinweg
im dritten Satz, bei dessen Beginn eine
Klangfliche entsteht, in der dann die mit
der linken Hand iiberkreuzt zu spielende
Oberstimme geradezu filigran liedhaft
herausleuchtet.

Uberhaupt ist dieser Finalsatz mit bis da-
hin nicht dagewesenen pianistischen He-
rausforderungen gespicke, wie z.B. einer
Trillerkette in der rechten Hand, gespielt
mit Daumen und Zeigefinger und mit
einer gleichzeitig mit dem fiinften Finger
zu spielenden Melodielinie. Dieser Final-
satz iibertrifft mit insgesamt 543 Takten
noch die Ausdehnung des Kopfsatzes.

Ganz im Gegensatz, nur als kurze ru-
hende Episode mit gerade einmal 28
Takten, steht der langsame Mittelsatz,
der aber durch die Bezeichnung Intro-
duzione als langsame Einleitung zu dem

rasanten Finale verstanden werden muss.

StR Heinz R. Gallist
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Donnerstag,
29. November 2012
19.30 Uhr

Johannes Brahms
Klavierquartett c-moll, op.60

»Es sind Jahre verflossen — beinahe
ebenso viele, als ich der fritheren Re-
daktion dieser Blitter widmete, nimlich
zehn —, dass ich mich auf diesem an
Erinnerungen so reichen Terrain einmal
hitte vernehmen lassen. Oft, trotz ange-
strengter produktiver Titigkeit, fithlte
ich mich angeregt; manche neue, be-
deutende Talente erschienen, eine neue
Kraft der Musik schien sich anzukiin-
digen, wie dies viele der hoch aufstre-
benden Kiinstler der jiingsten Zeit be-
zeugen, wenn auch deren Produktionen
mehr einem engeren Kreise bekannt
sind. Ich dachte, die Bahnen dieser Aus-
erwihlten mit der grofiten Teilnahme
verfolgend, es wiirde und miisse nach
solchem Vorgang einmal plstzlich einer
erscheinen, der den héchsten Ausdruck
der Zeit in idealer Weise auszusprechen
berufen wire, einer, der uns die Meister-
schaft nicht in stufenweiser Entfaltung
brichte, sondern, wie Minerva, gleich
vollkommen gepanzert aus dem Haupte
des Kronion springe. Und er ist gekom-
men, ein junges Blut, an dessen Wiege
Grazien und Helden Wache hielten.

Er heiflt Johannes Brahms, kam von
Hamburg, dort in dunkler Stille schaf-
fend, aber von einem trefflichen und be-

geistert zutragenden Lehrer gebildet in

den schwierigsten Satzungen der Kunst,
mir kurz vorher von einem verehrten,

bekannten Meister empfohlen.

Er trug, auch im Aufleren, alle Anzei-
chen an sich, die uns ankiindigen: das
ist ein Berufener. Am Klavier sitzend
fing er an, wunderbare Regionen zu
enthiillen. Wir wurden in immer zau-
berischere Kreise hineingezogen. Dazu
kam ein ganz geniales Spiel, das aus
dem Klavier ein Orchester von wehkla-
genden und laut jubelnden Stimmen

machte.

Es waren Sonaten, mehr verschleierte
Sinfonien — Lieder, deren Poesie man,
ohne die Worte zu kennen, verstehen
wiirde, obwohl eine tiefe Gesangme-
lodie sich durch alle hindurch zieht
— einzelne Klavierstiicke, teilweise di-
monischer Natur von der anmutigsten
Form — dann Sonaten fiir Violine und
Klavier — Quartette fiir Saiteninstru-
mente — und jedes so abweichend vom
andern, dass sie jedes verschiedenen
Quellen zu entstromen schienen. Und
dann schien es, als vereinigte er, als
Strom dahinbrausend, alle wie zu einem
Wasserfall, iiber die hinunterstiirzenden
Wogen den friedlichen Regenbogen tra-

gend und am Ufer von Schmetterlingen
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umspielt und von Nachtigallenstimmen
begleitet. Wenn er seinen Zauberstab
dahin senken wird, wo ihm die Michte
der Massen, im Chor und Orchester,
ihre Krifte leihen, so stehen uns noch
wunderbarere Blicke in die Geheimnisse

der Geisterwelt bevor.

Mochte ihn der héchste Genius dazu
stirken, wozu die Voraussicht da ist,
da ihm auch ein anderer Genius, der
der Bescheidenheit, innewohnt. Seine
Mitgenossen begriiflen ihn bei seinem
ersten Gang durch die Welt, wo seiner
vielleicht Wunden warten werden, aber
auch Lorbeeren und Palmen; wir heifSen
ihn willkommen als starken Streiter. Es
waltet in jeder Zeit ein geheimes Biind-
nis verwandter Geister. Schlieft, die
ihr zusammengehért, den Kreis fester,
dafl die Wahrheit der Kunst immer
klarer leuchte, iiberall Freude und Segen
verbreitend! (Entnommen aus: Robert
Schumann, Schrifien diber Musik und
Musiker, Stuttgart 1982, S. 210-212.)

Mit diesen euphorisch-poetischen Wor-
ten in seinem Aufsatz ,Neue Bahnen“
hat Robert Schumann uneigenniitzig
das Genie des jungen Brahms begriif3t.
Aus dieser kiinstlerischen Sympathie
sollte sich eine der nachhaltigsten Mu-
sikerfreundschaften iiberhaupt entwi-
ckeln: zwischen dem Ehepaar Schu-

mann und Johannes Brahms.

Es war der Geiger Joseph Joachim, der
Brahms ans Herz legte, in Diisseldorf
Robert und Clara Schumann aufzusu-
chen und schon bald war Brahms fest in

der Familie Schumann integriert.

Auf die Nachricht von Robert Schu-
manns Selbstmordversuch eilte er nach
Diisseldorf und stand Clara in den
folgenden zwei schweren Jahren bis zum
Tod ihres Mannes 1856 bei. Er besuchte
Schumann oft mit den Freunden Joa-
chim und Albert Dietrich in der Heil-
anstalt und kiimmerte sich um Haushalt
und Kinder, wenn Clara, die ihre Kon-
zertreisen wieder aufnehmen musste,
nicht zu Hause war. Er gab Klavierstun-
den, komponierte und schlug die Mah-
nungen seiner Mutter, sich doch mehr
um seine eigene musikalische Karriere

zu kiimmern, in den Wind.

Fiir Clara Schumann war die Vereh-
rung, die Brahms fiir Schumann emp-
fand, und die Liebe zu dessen Musik ein
grofler Trost. Sie selbst schrieb tiber das,
was ihr Brahms in dieser Zeit bedeutete,
an ihre Kinder: ,[...] er kriftigte das
Herz, das zu brechen drohte, er erhob
meinen Geist, erheiterte, wo er nur
konnte, mein Gemiit, kurz er war mein
Freund in vollstem Sinne des Wortes.*
Zahlreiche Werke von Johannes Brahms
erlebten durch Clara Schumann ihre

Urauffiihrung.

Das Klavierquartett c-moll, op.60
stammt aus zwei verschiedenen Lebens-

abschnitten und Schaffensbereichen.

Der erste und zweite Satz wurden bereits
1855 komponiert, in Brahms Sturm-
und-Drang-Zeit. Clara Schumanns
Nihe inspirierte Brahms zu wahren
kiinstlerischen Héhenfliigen. Das erste
Klavierkonzert, die Balladen fiir Klavier,
das H-Dur-Trio op.8, auch die 1. Sinfo-

nie entstehen in dieser Phase.

Das Klavierquartett c-moll lisst Brahms
dann bis zum Winter 1873/74 liegen.
Das urspriingliche Finale wird ersetzt
und ein Scherzo hinzukomponiert. So
zeigt dieses Werk genau zwei verschie-

dene Schaffensperioden: Die Leiden-

schaft und tragische Verzweiflung des
frithen Brahms in den ersten beiden Sit-
zen und die kompositorische Knappheit
und Kiirze der Reifezeit in den beiden

letzten Sitzen.

Interessant ist, dass Brahms im ersten
Satz deutlich hérbar vier Variationen
des zweiten Hauptgedankens komposi-
torisch verarbeitete. Ebenso erstaunlich
ist es, dass er im Finale, um die Kiirze
des Satzes nicht allzu sehr zu strapazie-
ren, noch 33 Takte nachtriglich einge-
fiigt hat. Um ebenfalls den Ablauf des
Werkes noch etwas zu verlangsamen,
schreibt er im selben Satz statt dem ur-
spriinglichen Presto und Tempo giusto
in der Druckausgabe dann das gemi-

Rigtere Allegro commodo vor.

Antonin Dvordk
Klavierquintett A-Dur, op.81

Antonin Dvordk (1841-1904) wird
von der Musikgeschichte zunichst als
bodenstindiger und nationaler Kom-
ponist angeschen. Dennoch gastierte er
insgesamt drei Jahre lang in den USA
als Direktor des New Yorker Konser-
vatoriums. Im September 1892 trat
er diese, mit 15.000 Dollar jihrlich
dotierte und somit fiir ihn finanziell

attraktive Stelle an.

Initiatorin des Angebots war die Prisi-
dentin Jeannette Thurber, die von der
Idee geleitet wurde, Amerika von der
Vorherrschaft der europiischen Kunst-
musik zu I6sen und eine nationale
amerikanische Kunstmusiksprache zu
fordern. Dvordk lief§ sich von dieser
Idee begeistern und studierte Spirituals
der schwarzen Plantagenarbeiter sowie

Melodien der amerkianischen Urein-
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wohner, in denen er die Grundlage
fiir eine charakteristisch amerikanische

Musik sah.

Verschiedene dieser Themen fanden in
leicht abgewandelter Form Eingang in
die Sinfonie Nr. 9. Den Wurzeln der
amerikanischen Kultur Rechnung tra-
gend, integrierte er aber auch Teile eu-
ropiischer Volkslieder. Fiir New York
schrieb Dvordk einige seiner bekann-
testen Werke: Die Sinfonie Nr. 9 , Aus
der Neuen Welt®, das ,Te Deum® und
das Streichquartett 0p.96, das auch
als ,Amerikanisches Streichquartett®
bezeichnet wird. Uber sich selbst sagte
der Weitgereiste: ,,Obwohl ich mich zu
Geniige in der Musikwelt aufgehalten
habe, bleibe ich immer nur der, der
ich war — ein schlichter tschechischer
Musikant.®

Geboren wurde Antonin Dvordk am
8. September 1841 als Sohn eines Flei-
schers und Gastwirtes in Nelahozeves
(Miihlhausen) an der Moldau, 30 Ki-
lometer nérdlich von Prag. Das kleine
Dorf liegt nicht nur an der Moldau,
sondern auch an der heutigen Bahn-

strecke von Prag nach Dresden.

Im Jahr 1850 erreichten die Bauar-
beiten Nelahozeves. Als iltestes von
insgesamt neun Kindern hatte Dvordk

den Eltern bei ihrer Arbeit im Gasthaus

und in der Fleischerei zur Hand zu
gehen. Biicher waren in diesem Haus-
halt eine Seltenheit, aber der Vater war
musikalisch, unterhielt seine Giste auf
der Zither, es gab eine gute dorfliche
Blasmusik und auch Kirchenmusik
in der kleinen Dorfkirche. Der junge
Dvorik erhielt eine bodenstindige mu-
sikalische Sozialisation, und sie sollte

sein Werk lebenslang prigen.

Zunichst spielte er als Bratschist in
einem privaten Orchester mit Musi-
kern, die in Kaffeehiusern und auf
offentlichen Plitzen Potpourris, Ou-
vertiiren und Tinze interpretierten. Ab
1862 spielte dieses Orchester auch im
neu erdffneten Prager Interimstheater,
das 1865 vollstindig in dem Opern-
orchester aufging und in dem Dvordk
als erster Bratschist titig war. Das
Interimstheater war — bis zum Bau des
Nationaltheaters — das erste Theater,
in dem sich national geprigte tsche-
chische Opern und Schauspiele entwi-
ckeln konnten. Eine wichtige Rolle in
diesem Umfeld spielte Bedfich Smeta-
na, dessen Opern ,,Die Brandenburger
in Bohmen“ und , Die verkaufte Braut®
1866 in diesem Theater uraufgefiihrt

wurden.

Von 1874 bis 1877 wurde dem Kompo-
nisten in Wien jihrlich ein staatliches

Stipendium verliechen. Mitglied der

begutachtenden Kommission war der
gefiirchtete Kritiker Eduard Hanslick,
spiter auch Johannes Brahms. Letz-
terer verhalf Dvordk 1877 schliefllich
zu seinem endgiiltigen Durchbruch,
indem er sich bei seinem eigenen Ver-
leger Fritz Simrock (1838-1901) fiir
die Verdffentichung der ,Klinge aus

Mihren® einsetzte.

Aus anfinglicher Dankbarkeit entwi-
ckelte sich eine gegenseitige Freund-
schaft, die soweit ging, dass Brahms
wihrend Dvordks Amerika-Aufenthalt
fiir dessen Werke vor der Veréffentli-

chung die Korrekturen las.

Dvordk begann mit der Komposition
seines Klavierquintetts op.81 am 18.
August 1887 und beendete sie sechs
Wochen spiter am 3. Oktober. Selbst
ein guter Bratschist, hat er auch in
diesem Werk ,sein“ Instrument mit ei-
nigen wunderbaren Passagen, vor allem

in den beiden ersten Sitzen, bedacht.

Berithmt wurde dieses Klavierquin-
tett mit seiner iiber Klavierarpeggien
schwingenden Cello-Kantilene. Es ist
der Beginn einer Uberfiille lyrischer
Ergiisse, die sich durch das gesamte
Werk hindurch ziehen.

Der zweite Satz besteht aus zwei im
Tempo kontrastierenden Teilen und
der dritte ist ein Furiant. Der Furiant
(tschechisch ,der Begeisternde®, dies
von lat. furians, ,begeisternd, rasend®)
ist ein schneller bohmischer Volks-
tanz, der dhnlich wie der Zwiefache
durch einen Taktwechsel zwischen 2/4-
und 3/4-Takt charakterisiert ist. In
der tschechischen Kunstmusik steht er
meist im Dreivierteltakt mit typischen
Hemiolen (Akzentverschiebungen).
Das Finale schliellich ist eine Folge
frohlicher, eingingiger musikalischer
Gedanken — wie geschaffen, um sie
beim Verlassen des Konzertsaals gut

gelaunt vor sich hin zu summen.

StD Heinz R. Gallist
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(mit Dank an Martin Heidegger, Ingeborg Horn, Jean-Frangois
Lyotard, Christoph Ransmayr, Pentti Saarikoski, Martin Walser
und Adam Zagajewski)

Manchmal ist mir, als erwachte ich aus einem Traum
in einen Traum in einen Traum ... bis in mein Leben.
Wortlos die Welt zu erzihlen (ihren Anfang als Wort)
mit schonerer Stimme, als sie in meiner Kehle stecke,
ist dabei so natiirlich, wie die Prim ein Intervall ist
und manches grofle Solo in seinen Pausen anschwillt
zur Sinfonie der Maglichkeiten, die es in sich trigt.
Ein Freund der groflen Rede war ich freilich nie,
obwohl man sagt, ich sei nicht auf den Mund gefallen;
zu leben und davon zu reden, will mir nicht in eins,
doch wenn ich spiele, lebe ich, das sagt wohl alles.

So fiel einst meine Wahl und sie fiel mir nicht schwer.

Auf der Biihne denke ich an einen Menschen, der
so sehr lebt, dass dieses Leben sich an den Rindern
in Liebe verwandelt. Oder ich werde fiir Momente
zum durchlissigen Leiter fiir alles Unertrigliche,

das nur der Wahnsinn dauerhaft bei sich behielte.
Manchmal betrachte ich die Téne beim Aufsteigen
(wie Seifenblasen unter die Stukkatur der Saaldecke)
auf eine Weise, als wiren es die Tone, welche mich
von oben betrachten in fliichtigen Augenblicken,
die immer, allen Wundern der Technik zum Trotz,

fiir ein einziges Mal jetzt sind ...

... dann fillt mir ein,
dass jede Musik Erwartungen weckt, die von Musik
nicht mehr erfiillt werden, dass sie Sehnsucht weckt,
jenen Schmerz, wie es heifdt, der Nihe des Fernen —
hier endet das Konzert mit einer letzten Fermate,
der Applaus wischt sanft die Melodien aus dem Saal

und ich vertraue auf das Dz capo in den Kopfen.
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Sehr gerne unterstiitze ich die Initiative von Pianist Christian Schmidt, der 2008
die ersten ,musikabende” in Graz veranstaltet hat und heuer bereits ein kleines
Jubilium feiern kann. Fiinf Jahre in Graz, einem sehr intensiv bespielten Kulturver-
anstaltungsort, eine kleine feine Konzertreihe zu veranstalten, heifit vor allem, sein
Publikum gut zu kennen. Ich gratuliere herzlich und wiinsche mindestens weitere
fiinf erfolgreiche Jahre.

Dr. Christian Buchmann, Landesrat fiir Wirtschaft, Europa und Kultur

Liebe Grazerinnen und Grazer! Was 2008 begann, ist mittlerweile ein Fixstern am
Grazer Konzerthimmel: mit ihrer Kammermusikreihe bereichern die musikabende-
GRAZ das kulturelle Angebot unserer Stadt und erfiillen den Kammermusiksaal
mit Leben. Ich wiinsche den MusikerInnen weiterhin viel Erfolg und uns allen viele
schone Momente!

Mag. Siegfried Nagl, Biirgermeister der Stadt Graz

Ich und insbesondere Wolfgang Hanschitz, durften die musikabendeGRAZ von
Anfang an in gestalterischer Hinsicht begleiten. Aus dieser Zusammenarbeit hat
sich in den vergangenen Jahren nicht nur eine enge kreative Partnerschaft sondern
auch eine optisch unverkennbare ,Marke® dieses musikalischen Kunstprojektes von
Christian Schmidt entwickelt. Wir wiinschen diesen, inzwischen aus der Grazer
Musikszene nicht mehr weg zu denkenden Veranstaltungen auch fiir die nichsten
Jahre viele erfolgreiche musikalische Héhenfliige.

Thomas Schlogl, Werbeagentur Schligl+Schligl GmbH

Lieber Herr Schmidt, Medienpartner zu sein, ist eine verantwortungsvolle Aufgabe.
Umso mehr Freude macht sie, wenn es gilt, so einen charmanten Virtuosen wie Sie
zu unterstiitzen. Neben dem, dass Thre Konzerte nicht nur mir, sondern vielen, vielen
Menschen schéne Stunden bereiten, haben Sie die eleganteste Form der Medienpart-
nerschaft erfunden. Sie treten vor den Vorhang, sagen schlicht: ,,Unser Medienpart-
ner ist die Kronenzeitung® und fangen dann an zu spielen. Keine grellen Logos, keine
aufdringlichen Werbemittel — und doch so wirksam. Herzliche Gratulation, lieber
Herr Schmidt — und auf weitere fiinf Jahre Medienpartnerschaft!

Christoph Biro, Chefredakteur Kronen Zeitung

Ein kleines Jubildum einer sehr guten Idee, die zu einem glitzernden Mosaikstein des
Grazer Musiklebens wurde. Hohes Niveau und kluge Programmauswahl geben den
musikabendenGRAZ die besondere Note. Herzlichen Gliickwunsch!

Dr. Giinther Ziesel

Lieber Christian Schmidt! Ich schépfe Kraft zu neuem kiinstlerischen Ausdruck.
Bei der Begegnung mit Thren wunderbaren musikabendenGRAZ empfand ich von
Neuem das grofle Gliick, durch Musik Inspiration zu erfahren. Im Ausland gilt Graz
als die ,,Stadt der schénen Konzerte®. Ich méchte meine Bewunderung fiir Christian
Schmidt zum Ausdruck bringen, mit welch beeindruckendem Engagement er zu
diesem Ruf beitrigt. Herzlichen Gliickwunsch!

Anna Rogler-Kammerer, Kiinstlerin
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Verein
musikabendeGRAZ

Die Konzertreihe musikabendeGRAZ hat sich seit ihrer Griindung im Jahr 2008 einen
festen Platz im Grazer und Steirischen Kulturleben erworben und ist aufgrund ihres
Erfolges aus der kulturellen Landschaft nicht mehr wegzudenken. Auch unterstreicht
die Auffithrung von vier weiteren Konzerten 2011 in Sarajevo, Wien, St. Petersburg und

Ljubljana die mittlerweile hohe internationale Reputation der Konzertreihe.

Im Jahr 2012 feiern die musikabendeGRAZ ein kleines Jubilium, nimlich fiinf Jahre
Darbietung kammermusikalischer Werke in grofftméglicher kiinstlerischer Qualitit. Seit
bestehen des Vereins im Jahr 2009 sind in kurzer Zeit Freunde und Férderer dem Verein
als Mitglieder beigetreten und haben dadurch ihre Verbundenheit mit dieser Musikreihe
nach auflen hin deutlich gemacht. Dafiir méchte ich an dieser Stelle ein herzliches Dan-
keschon aussprechen. Dieser Dank gilt auch den mafigeblichen VereinsmitarbeiterInnen,

die ihrerseits stets bemiiht sind, das in sie gesetzte Vertrauen bestméglich zu erfiillen.

Auch heuer lade ich Sie wieder ein, dem Verein musikabendeGRAZ mit einem Jahresbei-
trag von Euro 35,- als unterstiitzendes Mitglied beizutreten.

Mit Threm Mitgliedsbeitrag tragen Sie aber nicht nur zur finanziellen Sicherung der Rei-
he bei, sondern genieflen selbst exklusive Vorteile: So haben Sie als Mitglied des Vereins
musikabendeGRAZ etwa das Vorkaufsrecht auf Konzertkarten in einem Zeitraum von
zwei Wochen ab Veroffentlichung des neuen Programms oder werden eingeladen, an
einer jihrlichen Mitglieder-Veranstaltung teilzunehmen. Uber weitere aktuelle Angebote
werden Sie von uns informiert bzw. finden Sie die Informationen auch auf unserer Home-

page www.musikabendegraz.at unter dem Meniipunke ,,Vereinsnews®.

Gerald Kummer
Obmann-Stellvertreter des Vereins musikabendeGRAZ



Marie von Ebner-Eschenbach




