musik musik

abende abende

Klavier von Solo bis Quintett. Die klassische Kammermusik-Konzertreihe. Klavier von Solo bis Quintett. Die klassische Kammermusik-Konzertreihe.

Bild: Pilo

www.musikabendegraz.at www.musikabendegraz.at



Traum gibt,
was Tag verschlof;

Nachts,

wenn der Wille erliegt, ...




Fur den Inhalt verantwortlich: Christian Schmidlt,
musikabendeGRAZ: Bergmanngasse 26, A-8010 Graz

Konzept & Redakfion: Mag. Belona Berchtaler, Bakk.
Redaktion Stickbeschreibungen: SID Heinz R. Gallist
Crafik: Schlégl+Schlégl, www.agenturschloegl.at
Druck: Medienfabrik Graz, A-8020 Graz

Abbildungen auf Seite 6/7, 14/15, 30/31
aus Il Museo Stradivariano di Cremona” —
ElectaVerlag, Mailand, 1987

Abbildungen auf den Seiten 22/23 aus

,Faszination Klavier” — Prestel Verlag, Miinchen

(Bild groB3) und Il Museo Stradivariano di Cremona” —
ElectaVerlag, Mailand, 1987

Abbildungen auf den Seiten 38,/39 aus
,Handtbuch der Tasteninstrumente und ihrer Musik” —
Arbeitskreis fir Klavierkunde, Braunschweig

(Bild groB3) und Il Museo Stradivariano di Cremona” —
ElectaVerlag, Mailand, 1987

Inhalt

Konzert I
Konzert 11
Konzert 111
Konzert IV
Die Kiinstler

Verehrtes Publikum, liebe Vereinsmitglieder, geschitzte
Freundinnen und Freunde der musikabende GRAZ!

Der Geiger Yehudi Menuhin (1916-1999) sagte einst: ,Wenn ich meine Lieblingsstiicke
spiele, ist es mir, als ob ich von einer weiten Reise nach Hause kime.“ Und auch ich
denke, wenn ich mir die letzten fiinf Jahre als kiinstlerischer Leiter der musikabendeGRAZ
in Erinnerung rufe, gern an eine wunderbare Reise. Eine Reise, die an Ereignissen und

Erfahrungen reich, eindrucksvoll und fiir alle Beteiligten erfiillend und wunderschon war.

Sie, verehrtes Publikum, haben diese Unternehmung zu etwas Besonderem und Loh-
nendem gemacht und uns fiinf Jahre lang die Treue gehalten. Ich freue mich deshalb
umso mehr, dass Sie auch in der sechsten Saison wieder ein Stiick mit uns gehen
wollen, bereit, die Schénheit des Augenblicks zu genieflen und erneut eine Reise in

die Welt der Klavierkammermusik zu unternehmen.

Im Mittelpunkt unserer Reise mit den musikabendenGRAZ steht auch 2013 wieder
das Klavier in seinen kammermusikalischen Besetzungen — von Solo bis Quintett.
Zur Auffiihrung gelangen heuer Werke von Schubert, Jandéek, de Falla, Richard
Strauss, Hummel, Boellmann, Chausson, Bach, Schostakowitsch, Hindel, Brahms
und Franck. Interpretiert werden die Stiicke dieser groflartigen Komponisten von
Peter Matzka, Reinhard Latzko, dem Trio Parnassus, Christoph Berner, Annemarie

Ortner-Kliring, Thomas Selditz und mir.
Ich wiinsche Thnen viel Freude mit dem Jahresprogramm 13 der musikabendeGRAZ
und bedanke mich bei Thnen, dass Sie unsere Reise auch heuer mit Threr Anwesenheit

bereichern.

Horen Sie! Fiihlen Sie! Genieflen Sie!

Herzlichst Thr,
~(‘ M-
/
= -

Christian Schmidt
Kiinstlerischer Leiter und Obmann des Vereins musikabendeGRAZ







Franz Schubert
Sonate Nr.3 fir Violine und Klavier g-moll, D 408
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Sonate fiir Violine und Klavier
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Sonate Es-Dur fir Violine und Klavier op.18
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Franz Schubert (17971828
Sonate Nr.3 fiir Violine und Klavier g-moll, D 408

Die drei Violinsonaten, die Schubert im
Frithjahr 1816 geschrieben hat, waren
seine ersten Werke fiir diese Besetzung
und gelten als ,,reine Muster edler Haus-
musik® (Walther Vetter).

Dieses Etikett suggeriert technische und
kompositorische Einfachheit, missachtet
aber ihre Originalitit. In der nach Schu-
berts Tod erfolgten Erstausgabe wurde
ihnen zusitzlich die Bezeichnung ,So-
natinen“ gegeben, was deutlich gegen
Schuberts eigene, im dritten Werk voll-
stindig erhaltene, Handschrift spricht.
Hier steht der Titel ,,Sonate*.

Wahrscheinlich wurden diese drei Werke,
von Schubert ausdriicklich durch ihre
fordaufende Nummerierung als Einheit
verstanden, fiir seinen Bruder Ferdinand
komponiert. Dieser hat sie im Januar
1817 fiir Orchester bearbeitet. Dies wurde
von Schubert nicht nur gebilligt, er hat die

Bearbeitung sogar selbst noch erginzt.

Die Violinsonate Sonate g-moll ist im
April 1816 entstanden. Wie ihre bei-
den Schwesternwerke bildet auch sie
eine schr individuelle Ausprigung der
Gartung Violinsonate und steckt voller

musikalischer Uberraschungen.

Schubert hat hier mit den Méglich-
keiten der Besetzung Geige-Klavier
experimentiert und fiir den Zuhdorer
einen unbeschwerten, leichten Tonfall
gewihlt, sodass diese Sonate auch wun-
derbar fiir den Bereich der Hausmusik

geeignet ist.

Zugleich stecke sie jedoch auch voll mu-
sikalischer Tiefe und zeugt zum einen
von Schuberts Versuch, die dem Werk
zugrunde liegende Sonatensatzform mit
neuem Leben zu erfiillen und zum an-
deren, fiir die folgenden grofiformatigen
Ausprigungen in den Klaviersonaten
und Streichquartetten kompositorische

Erfahrungen zu gewinnen.



Lleod Jandcek (18541928)

Sonate fiir Violine und Klavier

Leos Jandcek schrieb seine Violinsonate
innerhalb der Jahre 1914 und 1921 und
hat sie in diesem Zeitraum auch immer

wieder verindert.

Die Wurzeln dieser bedeutenden, im
Jahre 1922 uraufgefiihrten, Kammer-
musikkomposition liegen im Friih-
jahr 1914. Franz Joseph I. hatte Mitte
Mirz das Parlament wegen der immer
hiufiger aufbrechenden Konflikte zwi-
schen den einzelnen Nationalititen der

Monarchie aufgelsst.

Ab diesem Zeitpunkt wurde mit kai-
serlichen Verordnungen regiert, was zu
einer gespannten Stimmung vor allem
beim tschechisch-patriotischen Biirger-
tum fithrte. Bei musikalischen natio-
nalen Kundgebungen wurde Jandceks
,70.000“ am 25. Mirz 1914 in der
Nihe von Prag begeistert uraufgefiihre
und zwei Wochen danach ebenso begeis-

tert in Prag aufgenommen.

Die Violinsonate beweist Jandc¢eks kom-
positorische Meisterschaft in Bezug auf
die Aufnahme der Volksmusik seiner
Heimat in seine Sonate.

Das Werk ist geprigt durch lyrischen

Ausdruck und melodische Elemente,

wie sie auch in der Volksmusik zu fin-
den sind.

Eine kurze Wiirdigung Jandceks aus der
Feder seines Freundes Max Brod soll dem
Musikfreund einen zeitgendssischen Ein-
druck von diesem auflergewshnlichen
Komponisten geben. ,Jandc¢eks unend-
lich feine Empfindlichkeit konstituiert
aber auch den seelischen Grundcharakter
seines Werkes. Die schiitzende Kraft-
Aura, die die Natur dieser gleichsam un-
natiirlich zarten Seele gegeben hat, reicht
gerade aus, sie vor volligem Zusammen-
bruch und Untergang, nicht aber vor
tiefsten Erschiitterungen und schwerstem
Leid zu schiitzen. Und so ist (dem froh-
lichen gesunden Habitus des Menschen
Jandéek seltsam widersprechend) nicht
Freude, sondern eine dumpfe, bedriickte,
dunkel briitende Stimmung das Element
seiner Tonsprache. In dieser, nur in die-
ser Hinsicht manifestiert er sich als Ge-
genpol zu Smetanas sonniger, schlicht
lebensfroher, ins Grofle aufatmender
Kunst. Jandéek, an Grofle der Inventi-
on, Echtheit, Unmittelbarkeit, Intensitit
des Gefiihls und Spannweite des Her-
zens ein ebenbiirdiger Bruder Smetanas,
doch ein Smetana in Moll. Seine Kunst
ist diister, wild, verschlossen, unbindig in

ihren Ausbriichen, im Schmerz unsagbar

keusch. Und die Schmerzen iiberwiegen,
in den Vokalwerken wie in der reinen In-

strumentalmusik.

(entnommen aus: Leos Jandcek. Leben und
Werk von Max Brod. Wiener Philharmo-
nischer Verlag 1925, S.5f.)

Manuel de Falla (187¢-1946)

»Jiete canciones populares espanolas®

(Suite spanischer Volkslieder)

Manuel de Falla wird mit dem Erstarken
der nationalen spanischen Volksmusik
um 1900 in Verbindung gebracht. Thn
nur als herausragenden Vertreter eines
Folklorismus zu sehen, der sich man-
gels eigener Ideen zu den Quellen der
spanischen Volksmusik wendet, greift
jedoch zu kurz.

Er bewies mit seinem Schaffen, dass
es ihm im Spanien um die Jahrhun-
dertwende gelang, eine ecigenstindige
zeitgendssische Kunstmusik hervorzu-
bringen und sich damit von der bislang
herrschenden stilistischen Abhingigkeit
vom Ausland und der selbst auferlegten

Unwichtigkeit zu befreien.

In den ,Siete canciones populares es-
pafiolas® (1914-1915), der ,Suite spa-
nischer Volkslieder® fiir Singstimme und
Klavier; geht es um eine kiinstlerische
Aufnahme und Bearbeitung von origi-
nalen Volksliedmelodien, wie sie z.B.
Barték und Kéddly mit wissenschaft-

licher Genauigkeit gesammelt, katalogi-

siert und in vielfiltigster Weise in ihrem
Schaffen be- und verarbeitet haben.

Es ist keine abstrakte Verwendung der
im Volkslied vorhandenen musika-
lischen Wesensziige, sondern es wird
miindlich iiberliefertes musikalisches
Material im eigenen personlichen Mu-

sikstil hérbar gemacht.

Die einmalige, nicht wiederholbare, weil
nicht festgelegte spontane Auffiihrung
mit improvisierter Begleitung, erfihrt in
der Komposition eine eindeutige Fest-
legung, wird in dieser Eindeutigkeit
dem Improvisatorischen entzogen, er-
hilt Konzert-Auffithrungscharakter mit
exakter Wiederholbarkeit. So werden
aus den Volksliedern Kunstlieder mit ei-

ner hochst raffinierten Begleitung.

De Falla wurde von einer spanischen
Singerin gebeten, ihr fiir ein Konzert ei-
nige spanische Lieder zu empfehlen. Fal-
la bot ihr an, entsprechende Lieder aus-

zuwihlen und zu bearbeiten. In einem



Brief an einen Freund vom 4. Juni 1914
schrieb er: ,Noch vor Sonntag mufl ich
eine Sammlung von volkstiimlichen
spanischen Liedern fertig stellen, die am
10. im Odeon gesungen werden sollen,
und mir bleibt noch viel zu schreiben.
Deshalb kennen wir die genaue Entste-
hungszeit der ,Siete canciones populares

= <«
espafiolas”.

In der heutigen Auffithrung erklingt
eine instrumentale Bearbeitung der

Lieder fiir Violine und Klavier.

In seinen Gesprichen mit Robert Craft
berichtet Igor Strawinsky iiber de Fal-
la: »Eines Tages im Jahre 1910 wur-
de mir ein Herr vorgestellt. Ich hielt
ihn, diesen Manuel de Falla, fiir einen
Homme serieux; und in der Tat, nie
bin ich einer kompromissloseren reli-
gidsen Natur begegnet als ihm — und
nie einem Menschen, der weniger fiir
Auferungen des Humors iibrig hat-
te. Ich habe niemand gekannt, der
so scheu gewesen wire wie er [...]
Er hat indessen dirigiert, und auch Cem-
balo gespielt — in seinem Concerto fiir
Cembalo und 5 Instrumente (1923/26)
— einem Stiick, das ich bewundere und
auch schon selbst dirigiert habe [...]
Als ich ihm nach der Premiere seines El
Sombrero de tres Picos (Der Dreispitz)
in London 1919 durch Diaghilews

Ballets Russes (unter Leitung von An-

sermet und mit der Ausstattung durch
Picasso) sagte, das musikalisch Beste in
seiner Partitur sei nicht unbedingt das
am meisten >Spanische<, wusste ich,
dass ihm dies Eindruck machen wiirde.
Und er ist noch gewachsen, wenn auch
sein Material so klein war, dass er nicht
viel weiter wachsen konnte. Ich betrach-
tete ihn als den loyalsten aller meiner
Musikerfreunde. Wihrend beispielswei-
se Ravel mir nach Mavra den Riicken
kehrte — von meinen spiteren Werken
hat er nur die Psalmensymphonie zur
Kenntnis genommen -, hat Falla an
allem, was ich noch schrieb, Anteil ge-
nommen. Er hatte ein sehr feines Ohr,
und ich glaube, seine Anerkennung war
echt.« (Dialogues, 1. Strawinsky/R. Craft,
University of California Press, 1982)

Man sagt manchmal, die kiinstlerische
Bedeutung von Falla fiir Spanien sei mit
der Béla Bartdks fiir Ungarn vergleich-
bar. Nun, er verarbeitet in der Tat wie
jener Melodik und altertiimliche Har-
monik von (andalusischer) Volksmusik
und verbindet sie mit Anregungen des
franzésischen Impressionismus (Debus-
sy, Ravel) zu einem Stil von zugleich per-
sonlicher und nationaler Prigung.

Trotzdem stimmt der Vergleich nicht!
Denn Bartdk nutzt sein aufgenommenes
Material anders als Falla, nimlich zu ei-
ner tatsichlich Neuen Musik, die das

Ausgangsmaterial dann ganz zuriicklisst.

Richard Strauss (1864-1949)
Sonate Es-Dur fiir Violine und Klavier, op.18

Im Schaffen von Richard Strauss spielen
die Kammermusikwerke eine unterge-
ordnete Rolle. Es sind ausschliefilich
Jugendwerke, die Strauss zu einer ,,iiber-
wundenen Schaffensepoche® zihlte und
es sind in der Regel Einzelwerke: ein
Streichquartett, einzelne Quartettsitze,
zwei Klaviertrios, eine Violin- und eine
Cellosonate. Die Sonate fiir Horn und

Klavier blieb unvollendet.

Alle diese Werke entstanden in den
Jahren 1885 bis 1890. Danach schrieb
Strauss ausschliefilich fiir groffes Orche-

ster und fiir die Biihne.

Obwohl das Schwergewicht seines Schaf-
fens auf den Gebieten der sympho-
nischen Dichtung und der Oper liegt,

sind in seinem Gesamtwerk (Kirchenmu-

sik nur in den Jugendwerken) doch alle
Kompositionsformen vertreten. Nach ei-
nigen Jugendwerken im klassischen tradi-
tionellen Stil von untadeliger Abrundung
im Formalen, stof3t Strauss dann mit den
Symphonischen Dichtungen in musika-

lisches Neuland vor.

Die Violinsonate entstand 1887 und
ist sein letztes Kammermusikwerk. In
den Themen der Ecksitze ist bereits der
Elan der spiteren symphonischen Dich-
tungen spiirbar, der langsame Satz An-
dante, als ,Improvisation® bezeichnet,
ist ein ,Lied ohne Worte® mit einem
dramatischen Mittelteil. Thre Urauffiih-
rung erfolgte 1888 in Elberfeld (Wup-
pertal).

StD Heinz R. Gallist
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Johann Nepomuk Hummel
Klaviertrio Nr. 2 F-Dur, op.22

Léon Boellmann
Klaviertrio Nr. 1 G-Dur, op.19

Ernest Chausson

Klaviertrio g-moll, op.3
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Johann Nepomuk Hummel (17781837)
Klaviertrio Nr.2 F-Dur, op.22

Dass Hummel als Kind ein Schiiler Mo-
zarts war, braucht man nicht unbedingt
zu wissen, seine frithen Werke zeigen
es deutlich genug; Sie sprechen schein-
bar Mozarts Sprache, bleiben aber von
dessen Geist unberiihrt. Sie beniitzen

lediglich Mozarts Wortschatz.

Spiter schreibt Hummel fiir das Klavier
— wie alle seine reisenden Kollegen — vor
allem Virtuosen- und Salonmusik (zum
Beispiel La bella Capricciosa, Polonaise,
op.55), doch gehort er mit Weber und
Dussek zu den Vornehmsten in dieser
Gesellschaft. Er ist es, der die stirksten
Anregungen fiir Klavierkomposition des
19. Jahrhunderts gab, und man kann
sagen, dass er mit seinem brillanten Kla-
vierstil tatsichlich eine Briicke von Mo-

zart und Beethoven zu Chopin schlug.

Mit dem leidenschaftlich erregten,
phantastischen Ton und mit der hoch-
romantischen Tonsprache seiner besten
Werke realisierte Hummel in Beetho-
vens und Schuberts Zeit musikalische
Vorstellungen, vor allem Klangwir-
kungen, die man iiblicherweise erst
der spiten musikalischen Romantik
zuschreibt. Sein Bestes gab er wohl in

der Kammermusik, und nicht zufillig

diente eines von seinen Werken, das
Septett op.74 (fiir Klavier, Flste, Oboe,
Horn, Viola, Violoncello, Kontrabass;
gleichzeitig erschienen als Quintett fiir
Klavier, Violine, Viola, Violoncello,
Kontrabass), Franz Schubert als Vor-
bild fiir sein »Forellenquintett« (1819).
Hummels eigentliche Rolle in Wien war

aber doch die des Klaviervirtuosen.

Carl Czerny berichtet in seiner Auto-
biographie, er habe auf einer der mu-
sikalischen Soireen der Witwe Mozart
zwischen 1801 und 1804 einen jungen
Mann kennengelernt, dessen Auferes
ihm sofort aufgefallen sei: »Ein ge-
meines, unangenchmes Gesicht, mit
dem er bestindig zuckte, eine hochst
geschmacklose Kleidung, lichtgrauer
Uberrock, scharlachrote lange Weste
und blaue Beinkleider lielen irgendei-
nen Dorfschulmeister vermuten. Aber
dagegen stachen sonderbar eine Menge
kostbarer Brillantringe ab, die er fast an
allen Fingern trug. Es wurde wie ge-
wohnlich musiziert, und endlich dieser
junge Mann, der etwas iiber zwanzig
Jahre alt sein mochte, aufgefordert, et-
was zu spielen. Aber welch einen Mei-
ster horte ich da! Obwohl ich damals
schon oft Gelegenheit gehabt hatte,



den Gelinek, Lipavsky, Wolfl und selbst
Beethoven zu hoéren, schien mir das
Spiel dieses so unscheinbaren Menschen
eine neue Welt. Noch nie hatte ich so
neue glinzende Schwierigkeiten [!], eine
solche Reinheit, Eleganz und Zartheit
des Vertrags und eine so geschmackvoll
zusammengesetzte Fantasie gehort; und
als er spiter einige Sonaten Mozarts mit
Violine, wozu thn Krommer [auf der
Geige] akkompagnierte, vortrug, waren
mir diese lingst bekannten Tonstiicke
eine neue Welt. Da hiefy es denn, es
sei der junge Hummel, ehemals Mo-
zarts Schiiler und gegenwiirtig aus Lon-
don zuriickkehrend, wo er lange Zeit
Clementis Unterricht genossen hatte.
Hummel war damals bereits, soweit die
damaligen Instrumente es erlaubten, im
Spiel schon auf der hohen Stufe, die ihn

spiiter so bertihmt machte.«

Wie man sicht, hat Hummel in jener
Zeit des beginnenden 19. Jahrhunderts
eine wahre Mode der Virtuositit auf

dem Klavier hervorgerufen.

Das populire Virtuosentum verlor aller-
dings in den folgenden Jahren in zuneh-
mendem Mafle an Bedeutung und als
Hummel im Jahre 1833 im Musikver-
einssaal spielte, blieb der Saal halb leer.
Eduard Hanslick, einer der bedeutends-
ten Kulturkritiker des 19. Jahrhunderts,

berichtet: »Eine neue sinnbestrickende

Phase des Clavierspiels begann ihre
Herrschaft. Das Publicum hatte von
dem Zaubertranke der Jiinglinge Liszt,

Thalberg und Chopin gekostet.«

Offenbar ist das Ende der virtuosen Ju-
beljahre gekommen, denn in Hanslicks
Bericht heiflft es weiter: »Die Stiirme
der Revolution zogen drohend heran,
endlich kamen die Mirztage selbst. Sie
schlugen wie ein Blitz in morsches Ge-
bilk und schufen eine neue Welt. Thal-
berg glaubte es noch mit der Ungunst
der Zeit aufnehmen zu konnen; allein
das mildgleitende Ol seiner Passagen
konnte die Wogen nicht mehr besinf-
tigen. Am 3. Mai 1848 spielte Thalberg
im Musikvereinssaal. Wihrend seiner
Schluffnummer hérte man verdichtiges
Pfeifen und Sausen von der Strafle her;
das unruhig gewordene Publicum ach-
tete nicht linger auf den Virtuosen
und eilte hinaus, wo ein anderes, sehr
kriftiges Concert eben im besten Zuge
war und ein grofles Publicum gratis
amiisirte. Es war eine Serenade, die
in der beliebten Form einer Katzen-
musik der k. k. Polizeidirection in der
selben Strafle gebracht wurde. Diese
politischen Pfiffe, die sich in Thalbergs
perlende Passagen mischten, sie waren
die wahre Begribnismusik des Virtuo-
sentums in Wien. Das Jahr 1848 bildet
die Grenzscheide zwischen dem alten

und neuen Osterreich — nicht blof im

politischen und socialen, auch im litera-
rischen und kiinstlerischen Leben. Vom
Jahre 1848 diirfen wir den Umschwung
der musikalischen Verhiltnisse in Os-
terreich datieren.« (entnommen: Arnold
Feil: Merzler Musik Chronik, Stuttgart,
Weimar 1993, 5.531)

Hummel zihlt zu den bedeutenden
deutschsprachigen Kiinstlerpersonlich-
keiten seiner Zeit. Er wurde 1778 in
Bratislava geboren und studierte bei
J. Haydn und W. A. Mozart.

Neben seinem pianistischen Wirken war

Hummel aber auch ein ausgezeichneter

Dirigent. Nach Haydn iibernahm er das
Kapellmeisteramt beim Grafen Ester-
hdzy, spiter war er Hofkapellmeister in
Stuttgart und Weimar und unternahm

europaweite Konzertreisen.

Seine 127 Werke gehen stets von der
Eigenart des Klaviers aus. Simliche Kla-
viertrios von Hummel bestehen aus drei
Sitzen, wobei der erste Satz stets in So-
natenform komponiert ist, der zweite in
der Lied- oder Tanzform und der dritte
als Rondo. Das Trio op.22 gehért in sei-
ne frithe Schaffensperiode, was auch der
deutlich horbare Einfluss Mozart'scher
Melodik verrit.

Léon Boéllmann (1862-1897)
Klaviertrio Nr.1 G-Dur, op.19

Léon Boéllmann zeigte bereits im Kin-
desalter eine auflergewdhnliche musika-
lische Begabung und wurde 1875 in die
Ecole Niedermeyer in Paris aufgenom-
men, wo er u.a. bei Eugene Gigout und

Gustave Lefevre studierte.

Er erhielt in allen Fichern hervorra-
gende Benotungen und bekam schlief3-
lich ein Diplom als Organist und Kan-
tor, was ihm seine erste Anstellung als
Organist der Chororgel in St. Vincent
de Paul in Paris (1881) eintrug.

Sechs Jahre spiter wurde er zum Kantor
und ,,organiste titulaire“ der Hauptorgel
von St. Vincent de Paul bestellt. Die-
ses Instrument war eine preisgekronte
Orgel des Pariser Orgelbauers Aristide
Cavaillé-Coll von 1855.

Nach dem Tod der Eltern wurde sein
Onkel und Lehrer Eugene Gigout sein
Adoptivvater, dem er in den folgenden
Jahren in seiner neu gegriindeten Schule
fiir Orgel, Improvisation und gregoria-

nischen Choral hilfreich zur Seite stand.
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Als Pianist und Organist war Boéllmann
nicht nur in Frankreich, sondern auch
im restlichen Europa zu héren. Boéll-
manns Kompositionen umfassen Werke
fiir Orgel bzw. Harmonium und Klavier
sowie symphonische Musik, Kammer-
musik, Lieder, Chorwerke und eine

Oper.

Sein bekanntestes und heute noch am

hiufigsten zu horendes Werk ist die

Suite gothique op.25. Ansonsten ist der
Elsisser Léon Boéllmann in Vergessen-

heit geraten.

Das zwei Jahre vor seinem Tod entstan-
dene Klaviertrio op.19 lebt von klaren
musikalischen Konturen, einem Gespiir
fiir elegant-schéne Melodien, Farbreich-
tum und hoher handwerklicher Kunst;
Musik, die scheinbar ohne schroffe
Wendungen und Hindernisse fliefit.

Ernest Chausson (1855-1899)
Klaviertrio g-moll, op.3

Ernest Chausson studierte bei Jules Mas-
senet am Pariser Conservatoire und war
spiter auch Schiiler von César Franck.
Er gilt mit seinem Schaffen als Vorlidufer

des Impressionismus.

Einige seiner Werke sind die Opern
Héléne (zweiaktig) und Le Roi Ar-
thus (Briissel 1903), die lyrische Szene
sJeanne dArc“, die Symphonie B-Dur,
einige symphonische Dichtungen, das
Konzert fiir Violine und Klavier (mit
Begleitung eines Streichquartetts), das
Violinkonzert Es-Dur (,,Poeme) sowie
ein Klavierquartett und die Musik zu
Shakespeares »Sturmu.

Chaussons erste kammermusikalische

Komposition, sein Klaviertrio in g-moll

op.3, entstand im Sommer und Herbst
des Jahres 1881 und wurde im darauf
folgenden Friihjahr in einem Konzert
der Société Nationale uraufgefiihrt, mit
dem Komponisten André Messager am

Klavier.

Wihrend jener Zeit war Chausson Schii-
ler von Cesar Franck, dessen komposito-
rischer Einfluss, insbesondere durch die
Verwendung der zyklischen Form, un-
tiberhérbar ist (Anmerkung: Siche den
Text zu César Franck im Konzert IV der
musikabendeGRAZ).

Es gibt in der Tat eine Art Modell fiir
Chaussons Klaviertrio, nimlich das Kla-
vierquintett des Meisters César Franck,

welches 1880 uraufgefiihre wurde.

Bezeichnenderweise stellt das erste The-
ma des 3. Satzes eine Variante und
Erweiterung des zweiten Themas des
1. Satzes dar. Ebenso erscheinen im
Finale alle vier Themen des 1. Satzes
aufs Neue, allerdings in deutlich abge-

inderter Form.

Der 3. Satz des Trios (Assez lent) hat
schon den fiir den spiteren Chausson
typischen, elegischen Charakter. Ge-
schicke geformte Melodien und klare
Harmonien beweisen jedoch, dass die
frithere Studienzeit mit Jules Massenet
nicht ohne Spuren geblieben war. Ein
symmetrisch gebauter 2. Satz (Vite) mit
seinen viertaktigen rhythmischen Mu-

stern und dem starren Dreiachtel-Me-

trum verspritht Charme und Witz. Nach
einer Einleitung (Pas trop lent) trigt der
rastlose, dynamisch abrupt wechselnde
l. Satz, mit seinem recht komplexen
Klaviersatz, sowie seiner chromatischen
Harmonik eine charakteristische Hand-
schrift des Komponisten.

Auffallendes Merkmal des Finales ist die
sich bis zum Schluss steigende innere

Spannung,.

Trotz der grof8en Erfolge seiner spiteren
Symphonie und des »Poeme de 'amour
et de la mer« sind es doch die frithen
Kompositionen, die zu den bedeutends-

ten Werken Chaussons zu zihlen sind.

StD Heinz R. Gallist
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Klaviersoloabend

Johann Sebastian Bach

aus dem Wohltempertierten Klavier Band |I

Dmitri Schostakowitsch
aus 24 Préludien und Fugen, op.87

Georg Friedrich Héndel
Suite F-Dur, HWV 427

Johannes Brahms

Variationen und Fuge Uber ein Thema

von Handel, op.24

Klavier
Christoph Berner

Mittwoch,
16. Oktober 2013
19.30 Uhr

Scfzbezelc-hg ungen

: Ge'éra--Eri_edhd:n 'hé?{a :

Johann Sebastian Bach (16851750
Aus dem Wohltemperierten Klavier Band 11

Dimitri Schostakowitsch (19061975
Aus 24 Priludien und Fugen, op.87

Das Wohl temperirte Clavier.
oder
Preludia und
Fugen durch alle Tone und Semitonia,
(also auf allen 12 Tonstufen)
so wohl tertiam majorem oder Ut Re Mi
anlangend (sowohl in Dur), als auch
tertiam minorem oder
Re Mi Fa (als auch in Moll)
betreffend zum Nutzen und Gebrauch der
Lehrbegierigen
Musicalischen Jugend, als auch derer in
diesem Studio
schon habil seyenden besonderen
Zeitvertreib aufgesetzet
und verfertiget von
Johann Sebastian Bach.

p-t. Hochf> Anbalt-Céithenischen
Capel-Meistern und
Directore derer
Cammer-Musiquen.

Anno 1722

Bach schrieb den Grofdteil seiner Kam-
mermusik am Hofe von Fiirst Leopold
von Anhalt-Kéthen in den Jahren 1717-
1723, seine unbeschwertesten und von

seiner Arbeitsbelastung her gesehen an-

genchmsten Jahre. Dieser ,reformierte”
Hof bot ihm allerdings keine Méglich-
keit in seiner ureigensten Titigkeit als
Organist und Kirchenmusiker aktiv zu
sein, da in der Hofkirche die Kirchen-
musik als Ausschmiickung oder Unter-
stiitzung des liturgischen Geschehens
verpdnt war. Es wurden lediglich die be-
kannten Kirchenlieder gesungen, anson-
sten wurde ein reiner Wortgottesdienst

praktiziert.

Im Jahre 1722, also gegen Ende seiner
Ko6thener Zeit, vollendete Bach den aus
24 Priludien und Fugen bestehenden
Zyklus des ,Wohltemperierten Cla-
viers“, dem viele Jahre spiter noch ein
zweiter gleichartiger Zyklus als Band II

zur Seite gestellt wurde.

In ihrer Modellhaftigkeit barocker kon-
trapunktischer Denkweise werden diese
beiden Binde auch ,,Das Alte Testament
der Klaviermusik® — im Gegensatz zu
Beethovens Klaviersonaten, die als ,,Das
Neue Testament der Klaviermusik® be-
zeichnet werden — genannt. Angeordnet

sind die Werke wie auf der Klaviertasta-
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tur, beginnend mit dem Ton C (C-Dur,
c-moll), in der Reihenfolge der aufstei-
genden chromatischen Tonleiter (Wech-

sel von schwarzen und weifSen Tasten).

Der Cembalobauer Andreas Werckmei-
ster, mit dem Bach in enger Verbindung
stand, fiithrte 1691 als erster die wohltem-
perierte Stimmung ein. Hierbei wurde
die Vorherrschaft der reinen Stimmung
zugunsten der Spielbarkeit in allen Ton-
arten aufgegeben. Durch Berechnungen,
in denen die ,reine“ Stimmung zugun-
sten der ,temperierten®, also ,,unreinen®
Stimmung verlassen wird, schlief§t sich
der Kreis der zwolf Quinten. Bach hat
dieser revolutioniren Neuerung mit sei-
nem ,,Wohl-temperierten Clavier gehul-
digt und sie propagiert. Sie ist Vorausset-

zung fiir die heutige Klavierstimmung.

Steht Bachs ,,Wohltemperiertes Klavier*
am Anfang der zyklischen Anlage von
Priludien und Fugen durch alle Ton-
arten, so bilden die 24 Priludien und
Fugen von Dimitri Schostakowitsch
op. 87 aus den Jahren 1950/51 den
Endpunke dieser Entwicklung.

Im Gegensatz zu Bach, der die Stiicke in
einer aufsteigenden chromatischen Ton-
leiter anordnet, wihlt Schostakowitsch
eine Anordnung im Quintenzirkel.
Auflen stehen die Dur-, innen die Moll-

tonarten.

*
s D
Der 1
Pab i ':',:I_;||r|1|,'|:| P b
ritkel
II id “

- i 4
S Ga
a0 Mg

it/

Alle Stiicke, die Priludien wie auch
die zwei- bis fiinfstimmigen Fugen
sind Charakterstiicke mit einer groffen
Ausdrucksbandbreite — von Leid und
Trauer ausdriickendem Tonfall bis hin
zu entfesselter, virtuoser Motorik. Sie
sind auch Ergebnis einer strengen und
héchste Disziplin erfordernden kompo-

sitorischen Arbeit.

Am 30. Dezember 1932, 13 Tage nach
Beendigung der Oper Lady Macbeth,
die fiir Schostakowitsch den kiinstle-
rischen ,Durchbruch® darstellte, be-
gann der Komponist die Arbeit an den
24 Priludien. Das Werk versteht sich
in jener verpflichtenden Tradition, die
von Johann Sebastian Bach ausging und
spiter durch Chopin, Rachmaninow,
Skrjabin und Debussy gepflegt wurde:
das Komponieren von Klavierstiicken
in allen Tonarten. Die Idee und die sti-
listischen Mittel der Priludien unter-

scheiden sich dabei grundlegend von

den vorherigen Werken von Dimitri
Schostakowitsch. ,Zu Beginn der 30er
Jahre hat sich sein Stil schon betricht-
lich gewandelt. Speziell der Zyklus ,24
Priludien® demonstriert eine andere
Musiksprache. Man kénnte es so inter-
pretieren: Ja, er wollte sich fiigen, aber
andererseits beobachtet man diese Ent-
wicklung ganz allgemein, auch in West-
europa um die Zeit. Die Zeit der wilden
Experimente war irgendwie vorbei. Es
ist wirklich immer schwer zu sagen, was
durch den gesellschaftlichen Druck ver-
ursacht, was durch die innerliche Ent-
wicklung des Komponisten. Ich denke,
wenn die Musik so genial ist, wie die von
Schostakowitsch, kann man sie nicht als
ein Produkt der Anpassung betrachten.®
(Der Pianist und Musikwissenschaftler
Jascha Nemtsov)

Wer sich Schostakowitschs 24 Priludien
anhort, der muss zunichst einmal den

Urheber der ,Leningrader Symphonie®

vergessen, um den Komponisten von
einer ganz anderen Seite kennen zu ler-
nen. Denn in dem Werk gibt es weder
Heldenvisionen noch Siegesmetaphern,
sondern nur eine ganz persénliche Mu-
sik, die bisweilen schmerzerfiillt, triu-

merisch oder auch komisch sein kann.

Wie sehr sich Schostakowitsch mit der
Musik von J.S. Bach beschiftigte, zeigen
folgende Worte: ,Das musikalische Ge-
nie Bachs steht mir besonders nahe. Es
ist unmoglich an ihm gleichgiiltig vorii-
berzugehen. Ich hére seine Musik stets
mit groffem Gewinn und ungeheurem
Interesse. Viele seiner Werke hérte ich
mehrmals. Und jedesmal entdecke ich
darin neue, wunderschone Stellen. Bach
spielt in meinem Leben eine bedeutende
Rolle. Ich spiele tiglich ein Stiick von
ihm. Dies ist mir ein Bediirfnis, und
der tigliche Kontakt mit der Bachschen
Musik gibt mir ungeheuer viel

(aus Musik und Gesellschaft, 1951)

Georg Friedrich Handel (1685 - 1759
Suite F-Dur, HWV 427

Insgesamt umfasst das Werk des
deutsch-englischen Komponisten Ge-
org Friedrich Hindel rund 690 Stiicke.
Neben Opern und Oratorien umfasst

das Gesamtwerk auch Kirchenmusik,

Orchestermusik sowie Kammermusik.
Hindel, dessen kiinstlerisches Schaffen
sich auf alle musikalischen Genres seiner
Zeit erstreckte, war gleichzeitig auch als

wechselnd  erfolgreicher Opernunter-
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nehmer titig. Er gilt als einer der frucht-
barsten und einflussreichsten Kompo-

nisten iiberhaupt.

Die instrumentale Kammermusik und
die Musik fiir Tasteninstrumente ma-
chen zwar nur einen kleinen Teil seines
Schaffens aus, sind aber wichtige Beitri-
ge zur Kammermusik des Barock. Den
grofiten Teil seiner Musik fiir Tastenin-
strumente komponierte Hindel bis etwa
1720, zum einen fiir den eigenen Vor-
trag, zum anderen zu Unterrichtszwe-
cken. Seine erste Sammlung von 8 Suites
de Pieces pour le Clavecin (HWV 426-
433) hat er 1720 selbst versffentlicht.

Die Suite in F-Dur bildet keine Reihe
von Tinzen, sondern ist eine stilisierte
Kirchensonate in vier Sitzen: Adagio,

Allegro, Adagio und Fuga.

Der Eréffnunssatz Adagio besitzt eine
nachdenkliche und expansive Bewegung
mit einer reich geschmiickten Melodie.
Der zweite Satz steht in rasanter Bewe-
gung, das darauf folgende Adagio fiihrt
in dramatischer Bewegung in Moll eine
ausdrucksstarke Melodie iiber weit aus-
einanderliegende Akkorde.

Den Schluss bildet eine vierstimmige
Fuge mit einem sehr beweglichen, ak-

tiven Thema.

Johannes Brahms (1833-1897)
Variationen und Fuge iiber ein Thema
von Hindel B-Dur, op.24

Die bereits im Juli 1862 im Druck er-
schienenen Hindel-Variationen op.24
prigen ,erstmals Brahms® neuen Varia-
tionsansatz definitiv aus® (Struck 2002).
Gerade diese Variationen op.24, die
man als Hohepunkt der Brahms’schen
Variationskunst fiir Klavier bezeichnen
kann, wurden #uflerst positiv aufge-

nommen.

Das Werk entstand, Brahms® eigen-

hindigem Werkverzeichnis zufolge,

im September 1861 in der Nihe von
Hamburg. An Clara Schumann schrieb
Brahms von dort am 11. Oktober: ,,...
4. habe ich Dir Variationen zu Dei-
nem Geburtstag gemacht, die Du noch
immer nicht gehort hast, und die Du
schon lingst hittest einiiben sollen fiir
Deine Konzerte. [...] Aber ich weifd
nichts ordentlich, als dafl es Unordnung
gibt, wenn ich Dir nicht am Sonntag
hier oder in Berlin meine Variation-

chen vorspiele. Schindlich, [Woldemar]

Bargiel hat sie schon im September
weggefischt, und Du, die auf dem Titel
steht, kiimmerst Dich gar nicht darum®.
(Briefe I, 381 f.). Auf dem fritheren
der beiden erhaltenen Autographe stand
der Kopftitel Variationen fiir eine liebe

Freundin (= Clara Schumann).

Aus Brahms® Korrespondenz mit dem
Verlag Breitkopf & Hirtel vom Friih-
jahr 1862 geht hervor, wie sehr er das
Werk selbst schitzte. So schrieb er, die
Hindel-Variationen seien ein Werk, das
ihm ,besonders lieb“ sei, das er fiir viel
besser als seine fritheren Werke und
auch fiir ,,viel praktischer” halte und das

daher ,leichter zu verbreiten“ wire.

Den Variationen op.24 liegt das achttak-
tige Thema der Aria con variazioni aus
Hindels Suite Nr. 1 B-Dur der Suites
de pieces pour le clavecin (zweite Samm-
lung) zugrunde, iiber die Hindel selbst

fiinf Variationen verfasst hatte.

Erst kurz vor Brahms® Komposition war
diese Suite im Rahmen der Ausgabe der
Deutschen Hindelgesellschaft neu he-

rausgegeben worden. Aufgrund dessen,

dass Brahms insgesamt 25 Variationen
und eine Schlussfuge schrieb, ist zu-
gleich die Anzahl der einzelnen Vari-
ationensitze gegeniiber den fritheren
Werken merklich erhoht.

Den Erinnerungen Ernst Rudorffs zu-
folge soll Brahms geduflert haben, seine
Hindel-Variationen seien ein »Heuhau-
fen« und gehérten zu einem Variatio-
nentypus, bei dem man einzelne Varia-

tionen auch weglassen kénne.

Brahms‘ kompositorische Gestaltung der
Hindel-Variationen zeigt, wie flexibel
und frei das Variationsthema im weiteren
Verlauf des Stiickes verarbeitet wird. So
werden einzelne Abschnitte des The-
menaufbaus gestaucht und durch abge-
wandelte Einschiibe erginzt (Variation
IV) oder im Gegenteil gestreckt (Vari-
ation XVI). Die vierstimmige Schluss-
fuge biindelt ein barockes Element, oh-
ne eine im technischen Sinne wirklich
strenge Fuge zu sein, bildet aber den
kronenden und dramatischen Abschluss
des Werkes.

StR Heinz R. Gallist
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Johannes Brahms

Klavierquarteft A-Dur, op.26

César Franck

K\ovierquimeﬁ f-moll

Donnerstag,

| \/ 5. Dezember 2013

19.30 Uhr

Violine Satzbezeichnungen
Peter Matzka
Violine Allegro non froppo

Johannes Brahms

Annemarie Ortner-Kldring Poco adagio
Viola Scherzo. Poco Allegro
Thomas Selditz
Violoncello

Reinhard Latzko César Franck
Klavier Molto moderato, quasi lento -
Christian Schmidt Allegro

Llento, con molto sentimento

Finale. Allegro

Allegro non froppo, ma con fuoco

Johannes Brahms (1685 - 1759
Klavierquartett A-Dur, op.26

Johannes Brahms hat wahrscheinlich
schon wihrend seiner Detmolder Zeit
(von 1857 bis 1859 war er jeweils
von September bis Dezember als Kla-
vierlehrer der Prinzessin Friederike, als
Konzertpianist und als Dirigent des
Hof-Chores titig) die beiden Klavier-
quartette op.25 und op.26 skizziert.

Erst Ende September des Jahres 1861
schickte Brahms, der gerade in Hamm
bei Hamburg die Gastfreundschaft im
Hause des Privatgelehrten Dr. Résing
genoss, beide Werke an seinen Freund,
den Geiger Joseph Joachim: ,Mit ei-
nigem Erwarten sehe ich dem entgegen,
was Du iiber meine Quartette sagen
wirst. Mit Angst denke ich an all die
Sachen, die ich noch besser machen

wollte.

Joachim schrieb ihm am 2. Oktober:
,Im groflen und ganzen kann ich Dir
nur dariiber sagen, dafl sie mir durch
den tiefen Ernst und weitatmigen Fort-
gang, namentlich in den Durchfiih-
rungen, sehr ans Herz gewachsen sind.
Am liebsten horte ich sie erst, bevor
ich iiber Einzelheiten mit Dir spriche.
An vieles wiirde ich mich dann gewif$
gerne gewdhnen, was mir jetzt auffillt.
[...] Was Du aus den Themen machst,

ist oft ganz herrlich! Uberhaupt sind
Deine zweiten Teile so recht aus einem
Gufl bei aller kontrapunktischen, phan-
tastischen Mannigfaltigkeit. Der erste
A-Dur-Satz ist darin geradezu bewunde-
rungswiirdig. Lasse Dir damit fiir heute

geniigen.”

Brahms, der am 3. Oktober um Riick-
sendung beider Quartette bat, erwi-
derte: ,Dein Brief ist viel zu freundlich;
ich habe immerfort den Kopf geschiit-
telt dabei. Lass mich nur einige Notabe-
nes wissen und warte nicht aufs Horen

und ja nicht aufs Drangewshnen.®

Aus Joachims Antwortbrief: ,Mit dem
A-Dur-Quartett habe ich mich immer
mehr befreundet. Der Ton innigster
Zartheit wechselt schon mit frischer
Lebenslust. Manche harmonische Be-
sonderheit wiirde mir, hitte ich sie im
raschen Fortgang gleich gehort, statt
sie mit dem Aug‘ zu betrachten, nicht
stérend gewesen sein!

[...] Das zweite Hauptmotiv ist an sich
nicht bedeutend, wird aber im Fortgang
desto schéner. Herrlich ist das Adagio!
Erst meinte ich, der Gegensatz zum
E-Dur wire nicht gliicklich; aber als
ich's (selbst auf meine stockende Weise)

auf dem Klavier durchspielte, wurde
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ich doch ganz warm dabei, und wenn
dann der goldene Faden des Themas in
die unbestimmte Leidenschaft beruhi-
gend hineinschimmert, so ist das gera-
de ganz wunderschon. Einige schwere
Griffe werden leicht in den Streichin-
strumenten zu dndern sein. Auch das
Nachschlagen im Scherzo [...], das sich
bei der Ausfithrung unpraktisch erwei-
sen diirfte. Aber wie rund und aus dem
Ganzen ist sonst das Scherzo geraten.
Es gemahnt manchmal an den letzten
Beethoven, so konzentriert ist der Bau
und eigentiimlich die Wendung der
Melodien. Mache nur, daf ich bald alle

Sachen hore.”

Nachdem er am 16. November in Wien
in einer Quartett-Auffithrung Joseph
Hellmesbergers sein  Klavierquartett
op.25 vorgefiihrt hatte, brachte Brahms
am 29. desselben Monats das op.26 in
einem ecigenen Konzert zusammen mit
Hellmesberger, Dobyhal und Rover zur
iiberhaupt ersten 6ffentlichen Wieder-
gabe. Wenn es auch dem Publikum
gefiel, so fand es doch bei der Kritik

wenig Gnade.

Wien, 30. November 1862

Liebe Eltern, ich hatte gestern grofe Freu-
de, mein Konzert ist ganz trefflich abge-
laufen, viel schoner als ich hoffte.
Nachdem das Quartett recht wohlwollend
aufgenommen way, habe ich als Klavier-
spieler (zusitzlich mit seinen ,,Hindel-
Variationen sowie Bach und Schumann)
aufSerordentlich gefallen. Jede Nummer
hatte den reichsten Beifall, ich glaube, es
war ordentlich Enthusiasmus im Saal.
Jetzt kinnte ich freilich ganz gur Konzerte
machen, aber an Lust fehlt mirs, denn es
nimmt mich fiir die Zeit zu sehr ein, so
dass ich zu nichts anderem kommen kann.
Ich soll bei diesem Konzert auf die Kosten
gekommen sein, im dibrigen war natiirlich
der Saal mit Freibilletten gefiillt.

Ich habe so frei gespielt, als siffe ich
zubause mit Freunden, und durch dies
Publikum wird man freilich ganz anders
angeregt als von unserem.

Die Aufmerksamkeit solltet ibhr sehen und
den Beifall horen und sehen.

(...) Schreibt bald und habt lieb Euren
Johannes

(Entnommen: Brahms-Briefe hrsg. von

Hans Gal, Ffm 1979)

César Franck (1685 - 1759)
Klavierquintett f-moll

César Franck wurde schon zu Lebzeiten
als “Vater der franzésischen Musik”
verehrt. Das Eigentiimliche seines Stils
besteht in dem Versuch, einen Mittel-
weg zwischen der als Vorbild gerade-
zu {ibermichtigen deutschen Traditi-
on und seinen eigenen romantischen
Ausdrucksidealen zu finden. Auch der
Vergleich mit seinem &sterreichischen
Komponistenkollegen Anton Bruckner
ist nicht von der Hand zu weisen, denn
wie Bruckner sieht auch Franck sich im

Wesentlichen als Organist.

Ab dem Jahre 1846 wirkte Franck an
verschiedensten Pariser Kirchen. 1858
wurde er Titularorganist der Kirche
Saint Clotilde in Paris und behielt diese
Position bis zu seinem Tode. Franck war
auch Mitbegriinder der 1871 entstan-
denen ,,Société Nationale de Musique®,
zu deren Prisident er dann spiter er-

nannt wurde.

1872 wurde er zum Professor fiir Or-
gel ans Pariser Konservatorium berufen
und zihlte dort unter anderen Vincent
d‘Indy, Ernest Chausson, Henri Duparc
und Guillaume Lekeu zu seinen Schii-
lern. Franck komponierte sein einziges
Klavierquintett in den Jahren 1878-79.

Das Werk wurde am 17. Jinner 1880
in Paris durch die ,Société Nationale®,
fiir die er viele seiner wichtigsten Werke
komponierte, uraufgefithrt. Mit weite-
ren Werken, wie etwa der Violinsonate
in A-Dur (1886), der d-moll Sympho-
nie (1877-78), dem Streichquartett in
D-Dur (1889) oder auch den ,Trois
Chorals® fiir Orgel (1890), markiert es
den Ubergang zum Spitwerk des Kom-

ponisten.

Es sei erwihnt, dass in jener Zeit
auch zwei Opern (,Hulda“/1879-85,
»Ghiselle“/1888-90) sowie die sinfo-
nischen Dichtungen ,Le chasseur mau-
dit“ (1882), ,Les Djinns“ (1884) und
»Psyche” (1888°) entstanden.

Fiir César Franck ist im Spitwerk die
Form der ,sonate cyclique®, der zykli-
schen Sonate, typisch, bei der einzel-
ne Themen in mehreren Sitzen eines
Stiickes verwendet werden. Dies ge-
schieht aber nicht unbedingt, um — wie
etwa bei Bruckner in den Sinfonien 3,
4, 5, 7 und 8 - Finalaufgipfelungen
herbeizufiihren, sondern um eine Ein-
heit herzustellen, die alle Sitze umgreift.
Auch Hector Berlioz hat in seiner ,,Sin-

fonie fantastique“ mit der ,idée fixe®,
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einem Thema, das in jedem der fiinf
Sitze je nach Inhalt in Ausdruck und
Erscheinungsform abgewandelt wird,
eine deutlich hérbare, alle Sitze des
Werkes umfassende musikalische Ein-

heit komponiert.

Der zyklischen Form begegnen wir auch
im Francks Klavierquintett: hier nimmt
das zweite Thema des ersten Satzes
die satziibergreifende Rolle des ,zykli-
schen Themas® ein und sorgt durch sein
demonstrativ-triumphales Erscheinen
im letzten Satz fiir eine abschlieflende
Erfiillung des Werkes.

Dass dabei die Gefahr eines duflerlichen
Pathos gegeben ist, ist naheliegend,
doch hat Franck hier die vom Hérer
erwartete ,,Erfiillung” in der Schlussapo-
theose gebrochen und in eine tragische

Dimension geriickt.

Dieses Werk, welches ebenso dufierlich
monumental wie innerlich zerkliiftet
erscheint, ist trotz seiner komposito-
rischen Meisterschaft stets als schwierig
und unzuginglich empfunden worden.
Alle Musiker miissen enorme technische
Anforderungen erfiillen und iiber Aus-
dauer und ein hohes Maff an Klang-
balance verfiigen und der Hérer ist
einem geradezu beingstigenden emoti-
onalen Hochdruck ausgesetzt. All diese

Elemente, die auf Francks Bemiihen

zuriickgehen, einen fiir seine Musikan-
schauung deutschen klassischen Stil
mit der franzésischen Emotionalitit zu
verbinden, lieffen den Pianisten der
Urauffithrung und Widmungstriger des
Klavierquintetts, Camille Saint-Saéns zu
der Entscheidung kommen, das Werk

abzulehnen.

Bereits in der zweiten Auffithrung wirkee
Saint-Saéns nicht mehr mit und lief3 die
mit einer Widmung Francks an ihn ver-
sehene Partitur beleidigt auf dem Fliigel
zuriick. César Francks Klavierquintett
f-moll hat vielleicht auch aus den vorhin
genannten Griinden nie die stets unbe-
strittene Beliebtheit der Schwesterwerke
von Schumann, Brahms oder Dvordk

erreicht.

Dennoch. Moéchte man Geist, Stil
und Eigenart der romantischen fran-
z6sischen Musik in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts niher kommen
— im deutschen Kulturkreis ist sie ja
bis auf einige Ausnahmen, wie etwa
Bizets ,,Carmen®, Berlioz' ,Symphonie
fantastique®, Dukas’ ,Zauberlehrling®,
Saint-Saéns’ ,Carneval der Tiere“ sowie
einige Werke von Debussy und Ravel,
nach wie vor teilweise unbekannt — so
fithrt an den Kompositionen von César
Franck, Ernest Chausson, und Léon
Boéllmann, die in diesem Konzertjahr
der musikabendeGRAZ einen kiinstle-

rischen Schwerpunkt bilden, kein Weg
vorbei. Und eines ist sicher: Hat der
interessierte Musikfreund einmal einen
Weg in diese ungewohnte, aber faszinie-
rende franzdsische Tonsprache gefun-
den, wird er auf weitere Entdeckungs-
reisen gehen, denn zu entdecken gibt es

hier gar viel.

Unbekannten Opern von Charles Gou-
nod, Liedern von Henri Duparc, Lie-

dern, Klavier- und Kammermusik von

Gabriel Fauré und Saint-Saéns und viele
anderen glinzenden Musikjuwelen gilt

es zu lauschen.

In dieser Hinsicht bereichern die dies-
jahrigen Konzerte der musikabende-
GRAZ ganz wesentlich das heimischen
Konzertleben und bescheren den Mu-
sikfreunden eine Fiille neuer Hérerleb-

nisse.

StD Heinz R. Gallist
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Christian Peter
S/chmidf Matzko

Klavier Violine




Reinhard Thomas
latzko Selditz

Violoncello Viola




Christoph

Berner

Klavier

Annemarie

OrtnerKlaring

Violine
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Trio Parnassus —
Ein Ensemble von Weltrang

Henri Sigfridsson - Klavier, Yamei Yu - Violine,
Michael Grof - Violoncello (vinr)

Ahnlich wie ein guter Wein muss auch gute Musik reifen — dieser Maxime st das

1983 gegrindete Trio Pamassus im Verlauf seiner 30{ahrigen Geschichte gefolgt.

Foto: Karl Krenkler



Kooperationen mit der Wirtschaft
Begehrt und erfolgreich

Von Beginn an haben sich die musikabendeGRAZ zu einem begehrten Kooperations-

partner fiir die Wirtschaft entwickelt.

Egal, ob Unternehmen besondere Kunden zu einem inspirierenden Konzertabend und
dem entspannten Zusammensein im einzigartigen Ambiente des Kammermusiksaals im
Grazer Congress einladen - oder ob sie von der Medien- und Werbeprisenz der musik-
abendeGRAZ profitieren: Bei den Wirtschaftspartnern finden die Sponsoring-Pakete, wie
die musikabendeGRAZ sie anbieten, grofSen Anklang.

Bei den Verantwortlichen folgender Unternehmen méchten sich die musikabende GRAZ
fiir die bisherige ausgezeichnete Zusammenarbeit und die fiir beide Seiten erfolgreiche
Partnerschaft bedanken:

Neuroth, Arztebank, Sanatorium Hansa, Gsellmanns Weltmaschine, Capital Bank, Con-
gress Graz, Geox, BKS Bank, BFD Energie Steiermark, Steiermirkische Blinden- und
Sehbehindertenverband, Schwarzl, Stefelkénig, Uniqa, Themic Products, Sparkasse,
Medienfabrik Graz, Mayr Melnhof Holz, Mensch & Management, Schldgl & Schlagl,

management club Steiermark, Hygienicum und Tscherne.

Besonderer Dank gilt auch der Steirerkrone, die als Medienpartner mit ihrer Berichter-
stattung den musikabendenGRAZ jedes Jahr besondere Publizitit verleiht — dem Land
Steiermark und der Stadt Graz fiir ihre wertvolle Unterstiitzung.

Interessierte Unternechmen und Institutionen konnen Details im Internet unter

www.musikabendegraz.at abrufen.

Horen Sie! Fiihlen Sie! Unterstiitzen Sie!

UNABHANGIG

Medienpariner 13
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TSCHERNE GMBH
Aus Liche zur PHusik,

GIRIAIZ

Held Berdnik Astner & Partner
Rechtsanwalte GmbH

Gespir. Genauigkeit.
Gemeinsame Erfolge.

www.hba.at
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Verein
musikabendeGRAZ

Dass sich die musikabendeGRAZ mittlerweile einen festen Platz im Grazer und Stei-
rischen Kulturleben erworben haben, ist nicht nur ihrem Initiator und kiinstlerischen
Leiter Christian Schmidt, den Musikern, Sponsoren und dem Medienpartner zu
verdanken, sondern auch allen Freunden und Férderern, die dem Verein musikaben-

deGRAZ, mittlerweile als Mitglieder beigetreten sind.

Auch heuer lade ich Sie wieder ein, Mitglied in unserem Verein zu werden. Mit
einem Jahresbeitrag von € 35,- tragen Sie dabei nicht nur zur finanziellen Sicherung
der Reihe bei, sondern genieffen auch exklusive Vorteile. Nihere Informationen dazu
finden Sie auf unserer Homepage www.musikabendegraz.at unter dem Meniipunkt

,Vereinsnachrichten®.

Um Ihnen einen kleinen Einblick in unsere Vereinsaktivititen zu geben, méchte ich
tiber zwei Veranstaltungen im abgelaufenen Jahr berichten. Unter der Leitung unseres
geschitzten Mitgliedes, Herrn Kurt Rosmann, unternahmen wir unter dem Motto ,,Die
Brunnen von Graz" Spazierginge zu zahlreichen, teils bekannten, teils weniger bekannten
Brunnen und konnten dabei Graz von einer ganz besonderen Seite erleben. Die Herbst-
wanderung fiihrte uns ins Steirische Joglland. Nach einer tiberaus interessanten Fiihrung
durch die Erlebnisausstellung ,Kriftereich fiir alle Sinne“ in St. Jakob im Walde und
einem Spaziergang iiber den Kraftpfad auf die Bratlalm bei Wenigzell, lieflen wir den

Ausflug im Rahmen eines gemiitlichen Zusammenseins stimmungsvoll ausklingen.

In der Hoffnung, Sie vielleicht bald als neues Vereinsmitglied begriifien zu diirfen,

verbleibt Thr

Gerald Kummer, Obmann-Stellvertreter des Vereins musikabendeGRAZ

Bankverbindung: Osterreichische Postsparkasse, Konto Nr. 510 064 844, BLZ 60.000



. Streben betfreite Krafte empor,
Cotilicher Ahnung folgend.

Aus dem Gedicht
Feierliche Abendmusik — Adagio”

von Hermann Hesse




